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Abstract

The paper “Intoxicated” with Silence — Walter Benjamin’s Experience of Passive Silence con-
sists of three parts. The first (introductory) section highlights the notion of silence in the context
of selected works by Walter Benjamin. The second (main) section attempts to analyze the motif
of so-called [passive] silence as auratic experience in Benjamin’s texts, as well as their impact
on certain films and literary works. The third part first discusses the relation between the context
of Benjamin’s silence and two public practices referred to as the performances of silence, and then
provides a summary of the issues considered in this paper.

Milczenie pokazuje sit¢ medialno$ci jezyka — momentu niemowienia. Jest
swoistym aktem, w ktéorym to, co wcze$niej wypowiedziane, znajduje swoj
kres, swoje echo. W tekscie skupiam swoja uwage na interpretacji pasywnego
milczenia w wybranych pismach Waltera Benjamina, wybitnego przedstawiciela
szkoty frankfurckiej, jednego z najwazniejszych niemieckich filozofow kul-
tury XX wieku. Charakter oraz styl tworczosci filozofa celnie okreslajg stowa
Ryszarda Rozanowskiego, ktory zaznaczyl, ze w metodzie krytycznej analizy
Benjamina — ,,saturnicznego bohatera wspoéiczesnej kultury” — tradycyjne formy
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wypowiedzi naukowej zastgpily metafora, wizja poetycka, aforyzm i przy-
powies¢ (Rozanowski 1997: 5-6). Znamienna dla pism Benjamina dialektyka
wyraza si¢ W operowaniu przeciwstawnymi pojeciami, takimi jak Anndherung
— Entfernung, oddalanie — przyblizanie czy Aktivierung — Passivierung, aktywi-
zacja — pasywizacja (por. Sieber 2013: 216-235). Dialektyka, przez innych bada-
czy tworczosci Benjamina ujmowana takze jako ambiwalencja lub dychotomia,
jest istotnym sktadnikiem figuratywnosci filozoficznej mysli autora. Kontekst
pasywnosci Benjamin odnosi do zagadnien komunikacyjnych zwiazanych
z podmiotem i przedmiotem, méwigc o zapominaniu (Vergessen) czy bun-
cie spotecznym (Streiken), znanym z tekstu Przyczynek do krytyki przemocy
(por. Sieber: tamze). Stad wyprowadzitem pojecie pasywnego milczenia, ktorego
funkcj¢ na przykladzie literackim i filmowym zobrazuj¢ na podstawie pojgcia
aury — centralnego pojecia z zakresu kultury komunikacji u Benjamina. Autor
Pasazy mysli w kategoriach medialnosci, odnoszac si¢ do podstawowych aktow
komunikacyjnych, takich jak mowa, dziatanie, myslenie czy sny, ktore — wedtug
filozofa (Benjamin 2011: 17) — takze rzadza sie wiasng logika. Zagadnieniu mil-
czenia Benjamin nie poswigcit znacznej uwagil. Nalezatoby whaczyé¢ je w krag
rozleglych zainteresowan filozofa, po§wigconych gtéwnie krytyce jezyka jako
narzedzia komunikacji. Milczeniu przypisuje Benjamin transcendentne wtasci-
wosci, tzn. takie, ktorych sensowna mowa — czyli komunikatywnie sprawna
wypowiedz, juz nie posiada. Milczenie w rozumieniu Benjamina jest stosunkiem
dwoch aspektoéw jezyka ludzkiego: instrumentalnego (gesty) i bezposredniego.
Niemoéwienie otwiera $ciezke do szczegolnego poziomu jezyka, do duchowe;j
istoty rzeczy (Benjamin 2012: 1-17):

Byt jezyka rozciaga si¢ jednak nie tylko na wszystkie dziedziny ludzkiej ekspresji
ducha, gdzie zawsze w taki czy inny sposob jest jezyk, lecz po prostu na wszystko.
[...] Glgboka tres¢ kryje si¢ bowiem w stwierdzeniu, ze nie potrafimy wyobrazié
niczego, co nie komunikuje swojej istoty duchowej; mniejszy badz wigkszy sto-
pien $wiadomosci, z jakim na pozor (badz rzeczywiscie) wigze si¢ taka komuni-
kacja, w niczym nie zmienia faktu, Ze nie mozemy sobie wyobrazié, by w jakiejs$
rzeczy jezyk byt calkowicie nieobecny (tamze: 1).

W gtéwnej czesci mojego artykutu odwotam sie do wybranych pism Waltera
Benjamina — beda to teksty O haszyszu, Ulica jednokierunkowa oraz dwa

I Czotowy niemiecki badacz tworczosci Benjamina — Lindner Burkhardt — podkresla znaczenie
milczenia/ciszy w gender studies — odnosi si¢ konkretnie do jezyka kobiet, milczenie ujmuje jako
forme produktywnosci jezyka, o ktorym to Benjamin pisze marginalnie w jednym ze swoich pism
(Lindner 2011: 45).
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pomniejsze fragmenty z tworczosci filozofa — a nast¢pnie zastanowie si¢ nad
dwiema praktykami publicznymi — beda mnie interesowac tzw. performanse
— 1 podsumuje¢ podjete rozwazania.

Kontekst milczenia pasywnego i jego auratyczny wymiar

Dialektyka milczenia w ksigzce O haszyszu polega na rozroéznieniu dwoch
rzeczywistosci, z ktorych filozof uczynit podstawe dla swoich eksperymen-
tow: ,,Prawdziwy kunszt jezyka manifestuje si¢ w zdolno$ci powstrzymania
od mdéwienia — granica mi¢dzy milczeniem a cytatem” (Lindner 2011: 533).
Milcze¢ pasywnie to widzie¢ inng rzeczywistosé, t¢ nierealng. Rzeczywistosé
w eksperymentach haszyszowych jest wigc forma cytatu — przytoczenia obcej
rzeczywistosci, bedacej efektem zazycia srodkow odurzajacych. To jeden
z gtownych i1 najwazniejszych aspektow pasywnego milczenia w ksigzce
O haszyszu. Eksperymenty haszyszowe w istotny sposob redefiniujg rozumienie
milczenia. Milczenie to stan rauszu — zawieszenie migdzy rzeczywistoscig A i B.
To zacheca do osiggania stanu przyjemnos$ci, do zabawy. Podmiot eksperymentu
nie méwi lub tylko wypowiada niesktadne fragmenty stow o znikomej wartosci
komunikacyjnej, a wigc tak naprawdg dalej milczy. Cialo szuka innych mozliwo-
$ci komunikacyjnych, np. gestow.

Dlaczego milczenie pasywne i jaki sens ma takie sformulowanie w $wietle
wybranych pism Benjamina? Milczat juz stynny Aniot Historii — symptoma-
tyczna figura ludzkiej egzystencji i historii $wiata w tekscie O pojeciu Historii.
Nie widziat on krajobrazu przysziosci, tylko byt do niej odwrdcony plecami,
co symbolicznie podkreslato przeczucie katastrofy (Benjamin 2012: 316). Byt to
milczacy obraz druzgocacego (saturnicznego) spustoszenia. W swoich rozwa-
zaniach jezykowych Benjamin sporo uwagi po$wigcit duchowemu wymiarowi
jezyka. Postuze si¢ w tym miejscu uwagami Jacka Filka, ktory okreslit milczenie
jako zatykanie uszu, a dzwigk jako ich nadstawianie. W starozytnosci zwracano
uwage na to, ze dusza ludzka oprocz oczu posiada tez zmyst stuchu — dusza
nastuchuje: ,,Juz Sokrates zwierzat si¢, ze w swej duszy styszy glos, chrzescijan-
stwo za$ doskonale zna wewngtrzny glos sumienia” (Filek 2014). Z milczeniem
jako aspektem ludzkiego istnienia wigze si¢ szereg innych czynnikow, takich
jak niezaleznos¢, osamotnienie czy wewngtrzny rachunek sumienia. Najpetniej-
szy obraz milczenia w jego wieloaspektowym wymiarze cztowieczenstwa
mozna odnalez¢ w zapiskach i tekstach literackich zgromadzonych w ksigzce
O haszyszu. Dlaczego akurat ten kontekst? Odpowiedz jest prosta:
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Tu trzeba zanotowaé: w rauszu haszyszowym wystepuje tylez zwykly, co charak-
terystyczny proces pewnego rodzaju rezygnacji zwiazanej z mowieniem [podkre-
Slenie J. K.]: odurzony rezygnuje z wypowiadania rzeczy, ktore go rzeczywiscie
poruszaja; zamiast tego, co by wlasciwie chcial powiedzieé, a co jest niewypowia-
dalne, stara si¢ da¢ wyraz czemu$ marginalnemu (Benjamin 2010: 194).

Milczenie jest papierkiem lakmusowym stanu §wiadomos$ci — miernikiem
komunikatywnosci, duchowego wymiaru jezyka. W tworczosci Benjamina nie
brak ,,odwroconych”, a jednak przystajacych do siebie pojg¢. Pasywnos¢ to
rodzaj wysublimowanego, odseparowanego aktu komunikacyjnego dost¢pnego
tylko po osiagnigciu najwyzszego poziomu natchnienia, odurzenia stanem rze-
czy, ktore pochtaniajg jednostke bez reszty. Cztowiek ,,odurzony” (tutaj dziecko
oddane ulubionej lekturze) to podmiot zaczarowany, szukajacy w ciszy nieustan-
nie tego zwigzku mi¢dzy rzeczami blizszymi i dalszymi:

Dziecko podaza na ich wpol zatartymi drogami. Podczas czytania zastania sobie
uszy [podkreslenie J. K.]; ksigzka lezy na o wiele za wysokim stole, a jedna reka
— na blacie. Musi wyczytywac przygody bohatera w wirze liter, a ksztalt i przekaz
w zamecie ptatkow. [...] Niestychanie poruszajg je zdarzenia i dialogi, a gdy wsta-
je, jest cate osniezone tym, co przeczytato (Benjamin 2011: 101- 102).

O tym, ze aura jest centralnym punktem odniesienia w twdrczosci
Benjamina, zwigzanym z szeroko pojeta komunikacja kulturowa (nie tylko
samym dzietem sztuki), pisatem juz w kontek$cie do§wiadczenia sennego
(Kowalski 2016: 40—55). Okazuje si¢ jednak, ze réwniez w przypadku kategorii
milczenia mozna dostrzec liczne przyktady operowania przez Benjamina skta-
dowymi aury. To rzuca nowe $wiatlo na pojecie kojarzone gtéwnie z krytyka
$wiata stechnicyzowanego, tj. odczarowanego, pozbawionego tej jedynej i niepo-
wtarzalnej wlasciwosci, tego magicznego pierwiastka. Wyrdznione przeze mnie
pojecie ,,dystansu” pozwolg sobie jeszcze raz przywotaé:

Skad zaczerpnatem pojecie ,,dystansu”? Jest ono logiczng konsekwencja pojecia
aury, pojecia z wielokrotnie przywotywanego we wspodtczesnej refleksji humani-
stycznej eseju Dzielo sztuki w dobie jego reprodukcji technicznej (1936). W $wie-
tle Benjaminowskiej definicji aury oraz $ladu — gdzie aura to ,,przejaw dali, bez
wzgledu na to jak blisko dana rzecz moze si¢ znajdowac”, §lad z kolei ,,jest prze-
jawem blisko$ci bez wzgledu na to, jak daleko rzecz, ktéra go pozostawita, moze
by¢”, pojecie ,,dystansu”, ktoérego gtownymi sktadnikami w estetyce myslenia Wal-
tera Benjamina sg wilasnie perspektywy blizy oraz dali, rozpatruj¢ jako mozliwy
element technicznego wymiaru analizowanego zjawiska (Kowalski 2016: 45).
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Milczenie ma wymiar auratyczny, poniewaz to rzeczom materialnym
usmiech filozofa nadaje ten magiczny kontur, sile wyrazu — jest warunkiem
zaistnienia do$wiadczenia auratycznego, zwlaszcza w przestrzeni miejskiej,
W Zyciu spacerowicza:

Rzeczy przyczyniaja si¢ do mojej depresji = dewaluacja ich materii. Stajg si¢ ma-
nekinami. Nieubrane lalki do ubierania, czekajgce na to, co zamierzam zrobié, sto-
ja nagie wokot mnie, wszystko w nich staje si¢ instruktywne jak w fantomie. Nie,
jest tak: stoja pozbawione aury. Za sprawa mojego usmiechu. Za sprawa mojego
usmiechu wszystkie rzeczy sa pod szktem (Benjamin 2010: 119).

Istotny jest wyrazny podziat na rzeczywisto§¢ stechnicyzowana (produkcje
fantasmagoryczng) i t¢ imaginacyjna, ,,wyzwalajaca, wyrabiajaca [...] rzeczy
z ich zwyklego §wiata” (tamze: 30-31). Rzeczywistos¢ w ujeciu Benjamina nosi
znamiona futeralu, pewnego konturu, ktory nadaje ksztatt rzeczom materialnym.
Milczenie w kontekscie eksperymentdw haszyszowych nie jawi si¢ absolutnie
jako chwilowa przerwa lub niewlasciwy efekt uboczny, brak reakcji na zazyty
srodek — jest naturalnym narzgdziem do kreowania doswiadczenia wizji pod-
miotu eksperymentu. Jest tez przestrzenig, w ktérej podmiot eksperymentu
ozywa we wspomnieniu, uswiadamiajgc sobie ambiwalentny charakter rzeczy-
wistosci. W jednym z eksperymentow Benjamin nazywa siebie samego w ten
sposob:

Widziatem siebie: siedze brazowy i milczacy. Braunschweiger [podkreslenie
J. K.]. Sezam nazwiska, kryjacy we wnetrzu wszystkie bogactwa, otworzyt sig.
Usmiechajac si¢ z nieskonczonym wspoélczuciem, musialem po raz pierwszy
pomysle¢ o mieszkancach Brunszwiku wiodacych ngdzny zywot w $rodkowonie-
mieckiej mieécinie i niewiedzacych nic o magicznych sitach, ktore drzemia w jej
nazwie (tamze: 62—63).

Milczenie jest $ciezka, na ktorej podmiot realizuje swoja Swiadomosciowa
wedrowke do poszukiwania nowych doznan, a ,,haszysz dziala tylko wtedy,
kiedy si¢ o nim mowi” (tamze: 190). Lepiej, zeby odurzony cztowiek milczat.
Skad takie przeswiadczenie? Jest to juz realny efekt uboczny — obserwowany
odurzony cztowiek ,,rozczarowuje”, probujac dokonaé opisu swojego ludzkiego
doswiadczenia, staje si¢ intencjonalny, zamierzony, nie jest w stanie dotrzec
do sedna rzeczy. Pasywne milczenie to poddanie si¢ pewnej niewidzialnej sile,
ktora sprawia, iz cztowiek odurzony przestaje wprawdzie mowic¢ bezsensownie,
ale nadal zachowuje swoje nadzwyczaj poszerzone zdolnosci witalne, kojarze-
niowe, a przede wszystkim chg¢ komunikowania si¢. Zasadniczy problem polega
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moim zdaniem na tym, iz — w $wietle problematyki aury — nie wiadomo, jak
zdefiniowa¢ kategori¢ pickna, dlatego podmiot eksperymentu milczy, widzi
jedynie obrazy, probuje werbalizowa¢ idee i tak bardzo chciatby zobaczy¢ ,,co$
pigknego” (tamze: 38). Haszysz nie jest niezbedny do ,,odurzenia” i odkrycia
wewngtrznego pickna — duchowej przemiany. ,,Odurzenie” moze by¢ rozumiane
jako pretekst do przezycia duchowego niespowodowanego jezykowymi §rodkami
wyrazu, co pozwole sobie zobrazowac¢ na przyktadzie literackim i filmowym.

Ekskurs: Czytajacy Nowicjusz — milczgca figura
(alegoria) czlowieczenstwa?

Milczenie potrzebuje egzemplifikacji. We fragmentach wybranych pism
Benjamina sporadyczne, drugoplanowe, ale jednak relewantne — bo przywo-
hujace konkretne obrazy — milczenie kresli wizerunek czlowieka nieustannie
szukajacego niezalezno$ci, $wiadomie balansujacego na granicy zycia i §mierci,
przyjemnos$ci (zabawy) oraz cierpienia i bolu. Zycie autora dzi§ powszechnie
cytowanego bylo naznaczone ciagla ucieczka, jego samobojcza §mieré row-
niez miata charakter ucieczki przed zbrodniczym systemem totalitarnym i jego
aparatem przymusu — III Rzeszg i Gestapo. Benjamin milczal w osamotnieniu,
ciggle szukajac ucieczki. Jednak jego do§wiadczenie nie przepadlo razem z nim.
Utworem literackim pokazujacym w rozumieniu Waltera Benjamina specy-
ficzny, tj. auratyczny wymiar milczenia — perspektywe blizy i dali (przyblizania
i oddalania) wzgledem dzieta sztuki (por. Kowalski 2009: 33—49), jest powies¢
Alfreda Anderscha z 1957 roku, Sansibar oder der letzte Grund (Andersch
2008)2. Korespondencja literatury i sztuki nastepuje tutaj poprzez zacytowanie
w fikcjonalnym tekscie autentycznej, ekspresjonistycznej figury Czytajgcego
Nowicjusza (Der lesende Klosterschiiler), symbolizujacej ideat wolnosci bez-
czasowej. Przez pryzmat figury wida¢ rézne realizacje indywidualnych ideatow
wolno$ci pozostatych bohaterow w powiesci. Staja si¢ oni wszyscy uczestnikami
wielkiego eksperymentu wolnosci. Najpetniej, gdyz przede wszystkim w sensie
ideowym, perspektywe blizy i dali wzgledem dzieta sztuki mozna zaobserwo-
wacé na przyktadzie postaci Gregora, mtodego komunistycznego funkcjonariusza.
W konfrontacji z figura Czytajgcego Nowicjusza doznaje on wewngtrznej ducho-
wej przemiany. Jej podstawg staje si¢ symboliczna, przepelniona milczeniem
scena skupienia w kosciele:

2 Szczegblne wydanie jubileuszowe z okazji 50-lecia ukazania sie powiesci z dotaczonymi ply-
tami DVD zawierajacymi adaptacje filmowe z lat 1961 oraz 1987.
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I nagle uswiadomit sobie jej obecnos¢. Niewielka figura ,,siedziata” na niskim
metalowym cokole, przeciwstawnie ukosem do podnoéza filaru. [...] Gregor przy-
blizyl sie¢ [podkreslenie J. K.] do niej. Figura przedstawiata mlodego me¢zczyzng,
ktéry zaczytany byt w ksigzce spoczywajacej na jego kolanach. Mlody mezczy-
zna ubrany byt w dtugi ptaszcz, ptaszcz mnicha. [...] Od pierwszego spojrzenia
rowniez oczy wydawaly si¢ zamknigte, ale nie byly — mtody mezczyzna nie spal,
mial w zwyczaju czyta¢ z prawie przymknictymi oczami. [...] To jesteSmy my,
pomyslat Gregor. Przychylit si¢ ku mtodemu mezezyznie, ktory miat nie wigcej niz
metr wzrostu, siedziat na swoim niskim cokole i spogladat mu w twarz. Doktadnie
tak samo wygladata nasza pozycja siedzaca w Akademii Lenina i w ten sam spo-
sob czytaliSmy, czytali$my, czytaliSmy. Moze czasem podpierali§my si¢ tokciami,
czasem zapaliliSmy papierosa — mimo iz nie byto to mile widziane — moze czasem
podnieslismy wzrok, ale i tak nie widzieliSmy przed oknem dzwonnicy Iwana
Wielkiego — przysiggam — pomyslat Gregor, tak byliSmy pograzeni w zamysle.
Tak pograzeni w zamysle jak on. On jest nami [...]. Co on wiasciwie robit? On po
prostu czytat. Czytal z uwaga. Czytatl doktadnie i nawet w najwigkszej koncentra-
cji. Ale czytalt w sposdb krytyczny. Wygladat tak, jakby w kazdym momencie wie-
dzial doktadnie, co tam czyta. [...] Wygladat jak ten, ktory w kazdej chwili moze
zamkna¢ ksiazke 1 wstaé, by zrobi¢ co$ zupetnie innego (por. Kowalski 2015:
153-163).

Ta scena to kwintesencja czlowieczenstwa, oznacza bowiem, ze wolnos¢
— kontemplowana w milczacym skupieniu, w monologu wewngtrznym — jest row-
norzedna z odpowiedzialnoscig za innych, stad tez doswiadczenie blizy (realiza-
cja ideatu wolnosci) i1 dali (ucieczka od indywidualnej codziennosci kazdego
z bohateréw) ma silny charakter obrazotworczy. Rzeczywistos¢ — jak w ekspe-
rymentach u Benjamina — pgka na dwie czgsci. Tutaj warto przywotaé fragment
O haszyszu, notatke z Marsylii:

Zdanie Jensena znaczyto dla mnie tyle, ze rzeczy sa takie, jakie wiemy: stechnicy-
zowane, zracjonalizowane, a to, co, szczegdlne, tkwi juz dzi§ tylko w niuansach,
gdzie tymczasem nowe doswiadczenie miato zgota inny sens (Benjamin 2010: 75).

Nie mozna zapomina¢ o tym, iz dla Benjamina pojecie ,,doswiadczenia”
w sensie kulturowo-historycznym oznaczato przede wszystkim przetozenie
(przeniesienie) indywidualizmu w kolektyw dziejowy. Indywidualizm (obrazy
losow indywidualnych) vs kolektywizm (odpowiedzialno$¢ zbiorowa) to
postawy, ktorych mozna doszuka¢ si¢ takze w powiesci Anderscha — choéby
w postaci marzacego o dalekiej krainie chlopca, ,,zaczarowanego” lektura ksia-
zek przygodowych niczym dziecko z Ulicy jednokierunkowej; u postaci mtode;j
Zydowki, ktorej matka popelnita samobojstwo, aby umozliwié¢ corce ucieczke
przed nazistami. Swiat przedstawiony jawi sie jako cicha, bezwarto$ciowa
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pustka, domagajaca si¢ krytycznego spojrzenia, wypetnienia misji przed zbli-
zajacym si¢ niebezpieczenstwem wojny. Czytajgcy Nowicjusz jako pewna figura
milczy pasywnie, ale to wlasnie taka ,,postawa” umozliwia zrobienie kroku
naprzdd — staje si¢ impulsem do realizacji idealdow wolnosci pieciu kompletnie
obcych sobie 0sob. Ich dazenia wolnosciowe staja si¢ rauszem egzystencji — aura
czy tez miarg rzeczy przezywanych. Impuls Czytajgcego Nowicjusza — sita jego
»milczgcego” skupienia w akcie krytycznej lektury — sprawia, iz indywidualne
dazenia wolnos$ciowe grupy ludzi — dotad niezwerbalizowane w chaosie $wiata
totalitarnego — staly si¢ mozliwe.

Zupelnie Nowy Testament — milczaca gra Pana Boga

W filmowym obrazie belgijskiego rezysera Jaco Van Dormaela pt. Zupetnie
Nowy Testament (2015) mozna dostrzec szeroki kontekst milczenia pasywnego.
Ludzie odurzeni codziennos$cia utracili poczucie pickna, sa bladzi egzystencjal-
nie, a $wiatem rzadzi konsumpcyjna i bezrefleksyjna pustka. Ich $wiadomo$¢
poznawcza wzgledem drugiego czlowieka i Swiata jest bardzo ograniczona,
poniewaz sa przezarci egoizmem i powierzchowng przyjemnoscig (tu np. postaé
zabojcy, dla ktoérego strzelanie do ludzi stanowi gléwng codzienng rozrywke).
Nie dostrzegaja wartosci zycia jako daru od Boga. By¢ moze dlatego sam Bog
w filmie zostal wykreowany na me¢zczyzng — symbol pasywnosci, zapuszczo-
nego, uzaleznionego od alkoholu i terroryzujacego wtasng ,,boska” rodzing.
,,B0g” zamknat si¢ w pokoju sktadajacym si¢ z niezliczonych katalogow kartko-
wych 1 komputera stojacego w samym Srodku pomieszczenia, do ktorego dostep
ma tylko on sam. W milczeniu uprawia bezlitosng gre z ludzmi, uprzykrzajac
im zycie. Ludzie stworzeni na jego obraz sa totalnie zdegenerowani, $lepo poda-
zajac za ulotnymi warto$ciami, nie widzac glebszego sensu zycia — 6w sens nie
zalezy od nich samych, tylko od Boga wystukujgcego na klawiaturze komputera
losy ludzkiego zycia. Dopiero jego corka — Ea, mata dziewczynka, poszuku-
jac wérdd ludzi apostotdéw nowego tadu na Swiecie — pomaga im, stwierdzajac,
iz kazdy z nich ma w sobie jaka$ melodi¢, w ktéra powinien si¢ wstucha¢. Cicha
melodia ,,wnetrza” prowadzi do osiagniecia wyzszego poziomu ,,boskiej” gry
— poznania i dostrzezenia wlasciwego sensu zycia. Bog-Ojciec staje si¢ Boginia-
-Matka dobrej chwili i zwiastunkg rados$ci zycia. Saturniczna wizja autodestruk-
cji przegrywa z wiarg w lepsze jutro. Film, utrzymany w konwencji komediowej,
jest bardzo niecoczywisty 1 wyraznie podkresla, ze zycie wspotczesnych ludzi nie
jest oparte na bezrefleksyjnych doznaniach przyjemnos$ciowych w najrozmaitszej
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postaci, a oni sami — czy to w starym czy nowym porzadku — sg w stanie odna-
lez¢ whasciwa Sciezke. Ludzi motywuje do dziatania jaka$ niewidzialna, potgzna
sifa, ktora nawet wtedy, gdy tego nie chca, popycha ich ku przypadkowym chwi-
lom pigkna — prozaicznej rado$ci, mitosci, ku ulotnemu szczesciu.

Milczenie pasywne jako akt performatywny. Podsumowanie

Nie ulega watpliwos$ci, ze we wspotczesnej kulturze wspodtuczestnictwa
problematyka refleksyjnego milczenia jako zagadnienia spotecznego odgrywa
istotng rolg. W $wiecie przewarto$ciowanym — $wiecie, ktory Benjamin okre-
slitby z pewnoscig mianem ,,imaginacyjnego”, odczarowanego — potrzeba rede-
finicji relacji migdzyludzkich, zwigzanych z do$wiadczaniem pickna, czy to
w milczacej samotnosci, czy to w zgietku wielkiego miasta, jest kluczowa. Tak
jak Benjamin szukal odpowiedzi na pytania dotyczace sposobow postrzegania,
roli sztuki, do§wiadczenia pickna w $wiecie stechnicyzowanym, tak wspot-
cze$ni arty$ci coraz czgsciej $wiadomie stawiaja na poszukiwanie odpowiedzi
za pomoca roznego rodzaju praktyk publicznych w postaci instalacji intermedial-
nych, eksperymentdéw spotecznych. Przywotam tu dwa przyktady tzw. praktyk
publicznych, w centrum ktdérych usytuowane zostalo do§wiadczenie milczenia.
Performans sam w sobie jest forma gry — wspdluczestniczenie oddaje si¢ indy-
widualnej decyzji przechodnidéw, spacerowiczow. Najbardziej interesujace
wydaje si¢ jednak to, na ile takie doswiadczenie milczenia jest aplikowalne
w glownych wymiarach ludzkiej egzystencji — dazeniach wolnos$ciowych, checi
wspotpracy itp.

Praktyka pokazujaca doswiadczenie milczenia pasywnego sg prace Moniki
Weiss? — autorki instalacji, rysunkéw i rzezb, wykorzystujacej w swojej dzia-
falnosci oryginalne dokumenty niemieckie, glownie z lat 30. XX wieku. Jedna
z takich prac projektowych byta wystawa Phlegeton/Milczenie z lat 2005-20009.
Artystka rozpatrywala w niej relacje pomigdzy historig i pamiecig oraz badata
akt inskrypcji i pozostawiania $ladu jako stanu transformaciji®. Projekt polegat
na polaczeniu performansu, wideo i dzwigku. W galerii wydzielono przestrzen
i opatrzono ja nazwg ,,Milczenie”. W pomieszczeniu tym podtoga pokryta byla
starymi ksiagzkami, zadrukowanym papierem oraz niezliczona liczba rysun-
kow. Artystka poruszala si¢ miedzy kolorowymi papierami, aby kontynuowac

3 Zob. Monika Weiss, https://culture.pl/pl/tworca/monika-weiss [dostep: 2.10.2019].
4 Zob. Monika Weiss (USA), https://u-jazdowski.pl/program/rezydencje/rezydenci/archiwum-
-rezydentow/monika-weiss [dostep: 2.10.2019].
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malowanie, a odwiedzajacych zacheci¢ do wspotudziatu. Czes¢ oséb wybrata
jednak lekture ksigzki zamiast czynnego udzialu w powiekszaniu ogromnego
rysunku. Takim gestem, odwiedzajacy ludzie, wycofali si¢ w sposéb mil-
czacy z udzialu w czynnosci ,,0bok” — wybrali indywidualny rodzaj skupienia,
wyciszenia.

Do$¢ znaczacg — niedawno zorganizowang — praktyka (2018) byt dwueta-
powy performans Joanny Pietrowicz z Poznania:

7 dni milczenia to dwuetapowy performance. Pierwsza z nich polegata na tygo-
dniowym braku komunikacji werbalnej mi¢dzy nami — zaréwno w $wiecie fi-
zycznym, jak i cyfrowym. Druga, ,,oficjalna” czes$¢ to dziatanie w galerii — krotki
performance podsumowujacy tydzien milczenia, w formie swoistego rytuatu.
Z biala wstazka przywigzang do obraczek pisaliSmy w witrynie galerii tekst przy-
siegi matzenskiej. Zwigzanie powodowalo wzajemny wplyw na proces pisania
oraz na efekt koncowy. Po zakonczeniu pisania wypluliSmy wode¢ z ust (ktorg na-
braliSmy jeszcze za kulisami) do wazonu. Podaliémy sobie nawzajem bialte roze,
ktorych glowki nastepnie zjedliSmy. Na koniec umiescilismy je w wazonie do gory
nogami (Pietrowicz online)?.

Celem performansu bylo pokazanie, ze zyjemy w $wiecie przetadowanym
komunikacyjnie, w pewnej sferze domystow podszytej wickszym lub mniejszym
stopniem zaufania. Jezyk w $wietle tego eksperymentu nie traci na wartosci
— milczenie jest po prostu narzedziem korygujacym jezyk, jest elementem komu-
nikacji posredniej. Pasywne milczenie to czas na zastanowienie si¢, moment na
refleksje, umiejetnos¢ poprawnego odczytania wzajemnych gestow, a w finale
symboliczne podsumowanie eksperymentu i rozwigzanie glownego problemu
— podjecie komunikacji.

Bez podj¢cia proby milczenia nie ma mozliwosci zrozumienia kultury wspot-
uczestnictwa. Benjamin spojrzat w glab swojego wlasnego rauszu — dostownie
i w przeno$ni. Taka ,,gra” to — jak pisza inni badacze jego tworczosci — ,,stan
dziatania w oszolomieniu i podniecajacego leku wywolanego zetknigciem
si¢ z czym$ nieprzewidywalnym” (Katazny 2009: 106). Do tego niezbgdne
jest doswiadczenie auratyczne — konieczno$¢ doswiadczenia rzeczy blizszych
(tu i teraz) 1 dalszych (obraz wspomnien, przezy¢ osobistych). To moment mil-
czenia, w ktorym czlowiek jest absolutnie sam. Jest to stan pasywny, cho¢ w dal-
szym ciaggu jednostka (podmiot eksperymentu) ma poczucie bycia ,,ciagnigtym”
przez niewidzialng site — osiagania niewerbalnego stanu ekspresji:

5 Joanna Pietrowicz (2018), https://joannapietrowicz.pl/portfolio/7-days-of-silence-7-dni-mil-
czenia/ [dostep: 2.10.2019].



,,Odurzony” milczeniem — Waltera Benjamina do§wiadczenie pasywnego milczenia 197

Wypowiedziane teraz zdanie ,,Wazne mysli musza dtugo trwaé we $nie” mogtoby
si¢ odnosi¢ do zwloki w wypowiadaniu mysli, o ktorej byta juz mowa, zwloki
czasami — jako si¢ rzekto — prowadzacej do catkowitego sttumienia. ,,W glebokiej
fazie, w ktorg schodzg¢ niemal dobrowolnie, niesamowicie gleboko” objawia si¢
trzecia ,,wielka” tajemnica. W istocie streszcza ona zasadniczy charakter wtasnie
tego rauszu. Nazwana zostaje tajemnicg wedrowki. U podtoza wedrowania nie
lezy celowy ruch, samorzutnos¢, lecz tylko fakt bycia ciggnigtym, wedréwka jest
stanem pasywnym [podkreslenie J. K.] (Benjamin 2010: 193).

Prace Benjamina sg nadal aktualne i doskonale odzwierciedlaja ducha cza-
sow wspotczesnych. Pasywne milczenie jest poddaniem si¢ czarowi odurzenia,
metaforycznym wejrzeniem w glab sensu rzeczy. Benjaminowskie krytycz-
ne spojrzenie na wiek XIX jest de facto milczacym krokiem w strong krytyki
XX wieku.
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