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Abstract

In the Romantic era, Biirger’s “Lenore” with its motif of a woman kidnapped by the ghost of

her lover was very popular among authors from various nations. The contemporary interpretation
of this literary topos can be found in the stories describing love relationships between a woman and
a vampire and frequently based on the same patterns. Having contact with the undead lover, the her-
oine crosses the border between the worlds and herself becomes a borderland creature.

Maria Janion w znakomitym studium Kobiety i duch innosci przypomina

o watku Lenory:

Pochodzenie watku Lenory (od tytulowej ballady Biirgera) jest ludowe. Roznie
bywa okre$lana jego tres¢ — zaleznie od napigcia uczuciowego wobec umartych, od
interpretacji fantastycznego wydarzenia. Mowi si¢ zatem albo o si¢gajacej poza grob
sile mitosci, albo o groznej, nieludzkiej potedze tamtego swiata. Raz umarty bywa
przede wszystkim wyposazony w uczucia, ktére mial wynie$¢ stad, innym razem
ukazuje si¢ jako obca i straszna zjawa stamtad. Moze to by¢ wiec wzruszajaca opo-
wie$¢ o powrocie zmartego kochanka, ale tez kiedy indziej — przerazajaca relacja
o porwaniu dziewczyny przez upiora (Janion 1996: 102).
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Watek Lenory zostat zaczerpniety z ballady Lenore Gotfryda Augusta Biirge-
ra z 1773 roku, zainspirowanej poezja ludowa méwiacg ,,0 mitosci niezachwianie
wiernej i tak mocnej, ze nie liczy si¢ z granica stworzong przez grob” (Borowy
1956: 153—154). Od samego poczatku ballada cieszyla si¢ ogromna popularno-
$cig 1 inspirowala tworcow z réznych krajow. W Anglii jej urokowi ulegt Walter
Scott, w Rosji — Wasilij Zukowski, ktéry nadat jej kolorytu lokalnego i zatytuto-
wat Ludmita. W Polsce Adam Mickiewicz wykorzystat watek Lenory w balladzie
pt. Ucieczka, a w przedmowie do stynnych Ballad i romanséw wspomnial o prze-
lomowym znaczeniu utworu Biirgera (Borowy 1956: 152—153). Jako zrodto wie-
lu inspiracji 6w watek doczekat si¢ licznych interpretacji i transformacji w epoce
romantyzmu. Wspotczesnie elementy ballady Biirgera wciaz ciesza si¢ popular-
nos$cig. Dzisiaj watek Lenory realizowany jest we wszelkich tekstach kultury, kto-
rych fabuta skupia si¢ na relacji mitosnej migdzy cztowiekiem a wampirem', czy-
li miedzy $miertelnikiem a nieumartym?.

Motyw wampiryzmu wzbudza ogromne zainteresowanie szczegolnie u ma-
sowego odbiorcy, ale pojawia si¢ zarowno w kulturze popularnej, jak i w wy-
sokiej. Posta¢ wampira jest uciele$nieniem ludzkiego strachu przed powrotem
umartych, czyli obecnoscia bytow granicznych (Swierkocki 2003: 9—14).

Trojkat zycia — mitosci — $mierci od czaséw romantyzmu rozbudza wyobraz-
ni¢ 1 stanowi zrddlo inspiracji dla licznych autoréw. Romantycznym zatozeniem
wykorzystywania motywu wampira miato by¢ wzbudzanie u odbiorcy poczu-
cia lgku czy przerazenia (Gemra 2014: 158). Cho¢ niegdy$ rzeczywiscie budzit

I'W stowianskiej demonologii ludowej funkcjonuje okreslenie upidr, oznaczajace ducha zbrod-
niarza, osoby wykletej, ktora po $mierci powraca do §wiata zywych w postaci nietoperza, by wysysac
krew $pigcych (zob. hasto ,,wampir” (Kopalinski 1988: 1247)). Aleksander Gieysztor podaje nazwy
takie jak upir i wapierz, ktére byly demonami pastwigcymi si¢ nad zywymi, a na Stowianszczyznie
wschodniej byty to duchy osob zmartych (Gieysztor 1982: 263-264). Z kolei Erberto Petoia podaje
nastgpujaca definicje: ,,W tradycji ludowej wampir to czgsto osoba przedwcze$nie zmarta gwaltow-
ng $miercig badz ktorej pozaziemskie zycie nie jest szczesliwe [...]. Krew, uwazana za siedzibe i no-
$nik zycia, nabiera warto$ci sakralnej przediuzajacej samo zycie: z tego powodu sadzono, ze upiory
1 wampiry trudza sie, zeby ja zdoby¢ [...]. Mit wampira zwiazany jest takze z obawa przed zmarlymi
iich powrotem [...]” (Petoia 2003: 35). Bohdan Baranowski dodaje jeszcze nazwy strzygon i strzyga
i podkresla, ze w niektorych rejonach funkcjonowato rozréznienie na strzygi, upiory i wampiry, co
bylo efektem nachodzacych na siebie wierzen z réznych czgsci Stowianszcezyzny, a sama wiara w te
istoty pozagrobowe i nazwa ,,wampir” przeszty do zachodnich ludéow (Baranowski 2019: 63—64).

2 Oczywiscie trzeba zaznaczy¢, iz w wersjach dziewigtnastowiecznych uczucie mitosci rodzi
si¢ ,,za zycia” obojga bohaterow. Poczucie utraty ukochanej osoby jest przyczyna w niektorych in-
terpretacjach mogto doprowadzi¢ do szalenstwa i przekroczenie zakazanej granicy zaswiatow. Jed-
nak fabuly utworéw skupiaja si¢ na relacjach bohateréw ,,po $mierci” jednego z nich. Natomiast
wspotczesnie romans zaczyna si¢ za zycia i ,,niezycia” kochankow, czyli gdy jedno z nich znajduje
si¢ na granicy $wiata zywych i umartych.
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groze, dzisiaj wprowadzenie tego rodzaju bohatera moze si¢ zdawac nieco wy-
eksploatowanym chwytem marketingowym, gwarantujacym wysoka sprzedaz:

Tematem dzisiejszych opowiesci wampirycznych nie sa juz przerazajace bestie tak-
nace ludzkiej krwi. Snuje si¢ romantyczne i naiwne opowiastki o ponad stuletnich
wampirach zakletych w ciele nastoletnich mlodziencow, ktorzy rozkochuja w sobie
najpickniejsze dziewczyny (Mikrut-Majeranek 2013: 137).

Wspolczesne wykorzystanie postaci wampira jest nie tylko swoistym odro-
dzeniem gotycyzmu, lecz rowniez grg intertekstualng, angazujaca wiedzg odbior-
cy do poszukiwania odniesien w innych tekstach kultury (Jackowska 2018: 80).

Wspotczesna wariacja na temat motywu Lenory, ukazywana jako relacja
migdzy istotg ludzka a wampirem, stracita swoj pierwotny wydzwigk, lecz wciaz
mozna odnalez¢ liczne nawigzania do tego toposu. Przykladami realizacji tego
watku sg: film Dracula Francisa Forda Coppoli z 1992 roku, zrealizowany na
podstawie powiesci Brama Stokera z 1897 roku, serial Czysta krew (2008-2014)
w rezyserii Alana Balla powstaly na podstawie cyklu o Sookie Stackhouse autor-
stwa Charlaine Harris oraz filmowa saga Zmierzch?®, bedaca adaptacja bestselle-
ru Stephenie Meyer o tym samym tytule. W wersji Coppoli mamy do czynienia
z wampirem — romantycznym kochankiem, ktory po setkach lat odnalazt reinkar-
nacje swojej tragicznie zmartej ukochanej, w serialu Czysta krew po wynalezieniu
syntetycznej krwi wampiry dokonuja swoistego coming outu 1 staja si¢ ledwo ak-
ceptowalna, ale wcigz dzikg czeScig spoteczenstwa®, zas w Zmierzchu pojawiajg
si¢ ucztowieczone wampiry-nastolatki, zywigce si¢ krwig zwierzat.

Historia Draculi rozgrywa si¢ gtéwnie w wiktorianskim Londynie, jednak
akcja rozpoczyna si¢ w XV wieku, kiedy to wotoski ksigze Dracula wraca z wy-
prawy przeciwko Turkom i zastaje martwe ciato swojej ukochanej Elizabety. Ko-
bieta, ustyszawszy falszywa informacj¢ na temat $mierci Draculi, rzucita si¢ do rze-
ki z wiezy zamkowej. Zrozpaczony Dracula obwinia Boga o t¢ tragedi¢, przebija
swym mieczem krzyz i zostaje skazany na wieczne potgpienie. 400 lat pézniej Jo-
nathan Harker, wystany przez swego pracodawce do Transylwanii, ma dopilnowac
transakcji z tamtejszym hrabig. Dracula w fotografii narzeczonej Harkera, Miny,
dostrzega uderzajace podobienstwo migedzy nig a jego zmarlg oblubienicg. Wiezi
Jonathana w swoim zamku, a sam wyrusza do Londynu, by odnalez¢ ukochana.

3 Zmierzch, rez. Catherine Hardwicke, 2008; Ksigzyc w nowiu, rez. Chris Weitz, 2009; Zac¢mie-
nie, rez. David Slade, 2010; Przed switem cz. 1, rez. Bill Condon, 2011; Przed switem cz. 2, rez. Bill
Condon, 2012.

4 Nie wszystkie wampiry w serialu byly zadowolone ze zdradzenia $wiatu tajemnicy o ich ist-
nieniu oraz preferowaly starodawne metody pozywiania, a nie zsyntetyzowang krew w butelce.
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Akcja Czystej krwi dzieje sie¢ wspoOlczesnie w matym miasteczku Bon Temps
w Luizjanie. Gléwna bohaterka jest Sookie Stackhouse, kelnerka potrafigca czy-
ta¢ w ludzkim myslach. W $wiecie serialu wampiry parg lat wczesniej ,,wyszty
z trumien” i potwierdzily swoje istnienie oraz ogtosity che¢¢ koegzystencji z ludz-
mi. Dzicki wynalezieniu syntetycznej ,,czystej krwi” wspotistnienie ludzi i wam-
piréw wydaje si¢ mozliwe. Podstawa fabularng pierwszych sezonéw serialu jest
romans gtownej bohaterki z ponadstuletnim wampirem, Billem Comptonem, kto-
ry, cheac nie cheae, weiagga kochanke w nocny $wiat wypetniony wampirzymi po-
rachunkami. W serialu wampiry sg niesmiertelne, wraz z nieuchronnym uptywem
czasu niektore tracg swoje cztowieczenstwo, co prowadzi do zepsucia moralnego.
Czgsto kierujg si¢ w zyciu matostkowymi kaprysami oraz fizjologicznymi potrze-
bami, jak spozywanie ludzkiej krwi oraz niepohamowany seksualizm.

W Zmierzchu wampiry przybieraja posta¢ nastoletnich ,,wegetarian”, zywig-
cych si¢ krwig zwierzat. Gtowna bohaterka, Bella Swan, zakochuje si¢ ze wza-
jemnoscig w stuletnim wampirze, Edwardzie Cullenie. Temu uczuciu jest poswig-
cona cata saga, liczaca az pig¢ filmoéw. Bohaterowie mieszkajg w deszczowym
1 pochmurnym miescie Forks i1 poznajg si¢ w tamtejszym liceum. Wampiry w sa-
dze moga chodzi¢ w ciggu dnia, jednak $wiatto stoneczne zdradza ich odmien-
no$¢ od ludzi — ich skora zaczyna I$ni¢. Dlatego tez rodzina Cullenow wybrata
jako miejsce zamieszkania Forks, w ktorym wieczne zachmurzenie skutecznie
blokuje promienie stoneczne.

Gloéwne bohaterki przedstawionych tekstow kultury wchodza w mitosne re-
lacje z nieumartymi. Zwigzek z wampirem bywa dla nich niebezpieczny i wig-
ze si¢ z wieloma konsekwencjami, a sam wybranek nie przypomina juz potwora
znanego z wierzen ludowych. Odznacza si¢ wieczng miodoscia, fizyczng atrak-
cyjnoscig i przyciaga rzesze kobiet (badz mezczyzn). ,,Posta¢ wiecznie mtodego
wampira wpisuje si¢ w kulturowy ped ku witalnosci i uwielbieniu wieku mto-
dzienczego” — pisze Mikrut-Majeranek (2013: 136), natomiast posta¢ upiora
w balladzie wyglada jak zmarly narzeczony, cho¢ jest istotg ze $wiata zmartych,
ktory uprowadza narzeczona, czgsto wbrew jej woli.

W utworze Biirgera bohaterka, gdy jej narzeczony nie wrocit z wojny, popada w roz-
pacz, bluzni, odpycha z szyderstwem perspektywy szczescia niebieskiego, wzywa
tylko $mierci, ktora by ja z kochankiem potaczyta. [...] I oto spotyka ja kara (do kto-
rej autor przygotowat nas swoim — bezposrednio wyrazonym — zgorszeniem). Przy-
bywa nocg kochanek — w dziwnej postaci, ktora stopniowo coraz wyrazniej ujawnia
w nim upiora. Kochanek ten wladczo zabiera ja na kon, w szalonym galopie wsrod
nocy przebywa z nig ogromne przestrzenie, wsi i miasta, gory i rzeki, lasy i pola,
petne strasznych widokow, ktore jeszcze straszniejszym czynig jego potgpiencze
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okrzyki i szyderczo przerazajace zapytania; — az wreszcie staja na cmentarzu. Ry-
cerz w tej chwili zmienia si¢ w koSciotrupa, kon si¢ wspina, parska ogniem, i obaj
z jezdzcem zapadajg sie pod ziemi¢ (Borowy 1956: 154)°.

Zaprezentowany watek juz w romantyzmie zostal poddany licznym inter-
pretacjom. W niektorych porwana dziewczyna usituje uwolni¢ si¢ od upiora, na-
tomiast w innych godzi si¢ ze swoim losem i kochankowie spoczywaja razem
w grobie. W balladzie angielskiej Duch lubego Williama dziewczyna nie zostaje
porwana przez upiora. Sama idzie na cmentarz za swym ukochanym i domaga
si¢ miejsca w jego grobie (Janion 1996: 114). Gtowng interpretacja tej wersji jest
wiara w mito$¢ silniejsza niz $mierc.

W Ucieczce Mickiewicza mamy do czynienia z bohaterka bierng, rozpacza-
jaca po $mierci lubego. Jej zycie stracito sens i powoli pograza si¢ w apatii. Proby
wyswatania jej z ksigciem skomentowala nastepujaco:

[...] Nie powioza do ottarza,

Powiozg mi¢ do smetarza,

A posciela chyba w trumnie.

Jaumre, gdy on nie zyje [...] (Mickiewicz online).

Krystyn Lach Szyrma uwazat, iz gtowny motyw ballady, czyli przybycie zmar-
tego po oblubienice, ma wymiar uniwersalny, poniewaz mozna znalez¢ podobne
jego realizacje w folklorze 1 opowiesciach ludowych wielu narodéw (Janion 1996:
103). Charakter uniwersalny ma réwniez posta¢ wampira. W licznych demonolo-
giach 1 bestiariuszach ludow, nawet niepowigzanych ze sobg kulturowo i historycz-
nie, odnajdujemy istoty nocy, nieumartych, zyjacych na granicy $wiatow zywych
1 martwych. Jednak dopiero okres romantyzmu rozprzestrzenit wizerunek upiorow
1 wampirdw w powszechnej §wiadomosci i nadat im zupetnie nowy wymiar, ktory byt
realizowany m.in. w ulubionym temacie romantycznym, czyli porwaniu przez du-
cha (Janion 1996: 107). Obecnos¢ wampira w kulturze grozy trwa juz ponad 200 lat:

Wydawac by si¢ mogto, ze w wiekach dwudziestym i dwudziestym pierwszym to krwio-
zercze monstrum nie ma racji bytu juz nie tylko jako obiekt potencjalnych wierzen, lecz

5 Najbardziej zblizony epizod do ballady Biirgera z omawianych przyktadow miat miejsce
w serialu Czysta krew. William (Bill) Compton zostal przemieniony w wampira podczas wojny
secesyjnej, pozostawiajac zong i dwojke dzieci. W tamtych czasach wampiry ukrywaty si¢ przed
$wiatem ludzi, wigc byt zmuszony porzuci¢ swoje dotychczasowe zycie. Jednak targany teskno-
ta za poprzednim zyciem, wrocit do swej rodziny. Spotkanie rodzinne byto niefortunne: syn Billa
zmart w wyniku epidemii ospy, a jego zona byla bliska obtedu, gdy go zobaczyta. Wampir musiat
uzy¢ tzw. uroku, by jego zona zapomniata o ich spotkaniu.
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takze jako bohater fikcyjny. Tymczasem wiara w istnienie upior6w w wielu regionach
$wiata, w tym w Europie, zachowata si¢ do dzi$ (Gemra 2014: 164).

Sceneria i poczucie wyobcowania

Miesiac leci,

Martwiec leci,

Sukieneczka szach, szach,

Panieneczko, czy nie strach? (Gotebiowski 1830: 171).

Fabuta ballady o Lenorze rozgrywa si¢ w scenerii budzacej groze, noca przy
swietle ksigzyca, o$wietlajacego kraing umartych. Jest to noc niosgca negatywne
skojarzenia, ztowroga, saturnicza, niegoscinna, wywolujaca wszelkie sity zta, pelna
stworow ciemnosci (Janion 1996: 107). Podobny zabieg mozna spotka¢ we wspot-
czesnych tekstach kultury realizujacych watek wampiryczny: akcja przede wszyst-
kim rozgrywa si¢ noca. Bohaterka, gdy poznaje swojego przysztego wampirzego
kochanka, przechodzi ze $wiata dnia do $wiata nocy, ciemno$ci zarowno dostownej,
jak 1 metaforycznej, w ktorej dopiero zdaje sobie sprawe z istnienia istot nadnatu-
ralnych, kryjacych si¢ dotychczas w mroku lub zyjacych wsérod ludzi, lecz ukrywa-
jacych swa prawdziwg tozsamos$¢. Drugi $wiat, z ktorego obecnos$ci nawet nie zda-
wala sobie wczesniej sprawy, rzadzi si¢ wlasnymi prawami i tylko nieliczni ludzie
maja do niego dostep. Bohaterka zaczyna poznawac t¢ drugg strong, powoli uczy
sie panujacych w niej regut i zaczyna zy¢ pomigdzy Swiatami zywych i nieumar-
tych. Cho¢ w przypadku Draculi oraz Zmierzchu® wampiry mogty funkcjonowaé
w $wietle dziennym, to bohaterki, Mina Harker i Bella Swan, po poznaniu swoim
wampirzych kochankow, zaczety odkrywac tajemnice $wiata, bedacego do tej pory
niedostepnym dla nich i stanowigcego dla ludzi $miertelne zagrozenie. Bohaterki
rozpoczynaly tajemne spotkania ze swoimi kochankami, ktérych prawdziwa toz-
samos¢ utrzymywaty w tajemnicy. Cho¢ poczatkowo romans wydawat si¢ niezwy-
kle pociagajacy i ekscytujacy, to z czasem bohaterki zaczety dostrzegaé coraz wig-
cej zagrozen. Mina, rozdarta miedzy mitoscig do Draculi a zwigzkiem matzenskim

¢ Wizerunek wampirdw w sadze znacznie odbiega od utrwalonego w $§wiadomosci wzorca
wampirycznego. Wampiry wykreowane przez S. Meyer ,,zatracaja si¢ powoli w nowoczesnosci.
Przestaja pi¢ krew, biegaja rado$nie po stoncu, zachowujac przy tym wszystkie niesamowite moce
krwiopijcow. Jakby tego byto mato, dopisywane sa im kolejne zdolnosci, dzigki czemu coraz bar-
dziej przypominaja istoty idealne. Sg pickne, niezaleznie od tego czy zachowaty swego ,,wewngtrz-
nego cztowieka”, czy jest on w fazie rozktadu” zob. Wampiry w literaturze. Mityczne przeklete be-
stie czy wspolczesni kochankowie idealni, http://bit.ly/2DOHQ9z [dostep: 17.12.2020].
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z Jonathanem Harkerem, zaczyna przekracza¢ granice Swiatéw. Bella, odkrywajac
$wiat wampirow 1 innych istot nadnaturalnych, wplatuje si¢ w ich konflikty, bedace
dla niej $miertelnym niebezpieczenstwem. A Sookie, poswigcajac coraz wigcej cza-
su kochankowi i wplatujac si¢ w wampirze intrygi, zaczyna mie¢ problemy z do-
tychczasowym zyciem: w rodzinie, pracy i kontaktach z gronem znajomych.

Czesto osoby zyjace na pograniczu dnia i nocy czeka makabryczny koniec.
Taki los spotkal przyjaciotke Miny, Lucy Westerna, Renfielda — stuge Draculi
oraz wielu epizodycznych bohaterow Czystej krwi oraz Zmierzchu. Postaci be-
dace na granicy, bywaja nieakceptowane w domenie nocy, a ludzie z ich swiata,
z najblizszego otoczenia rowniez przestajg je tolerowac. W uniwersum Czystej
krwi dochodzito do licznych morderstw osob, ktore obnosily si¢ ze swoimi kon-
taktami z wampirami i innymi istotami nadnaturalnymi, a w matych spoteczno-
$ciach czesto wykluczano takie jednostki z zycia spolecznosci.

Atmosfera spotecznego ostracyzmu, ale zarazem fascynacji i grozy, otaczajaca mi-
lo$¢ cztowieka i wampira, sprawia, ze zakochani w wampirze bohaterowie czuja si¢
wyjatkowi 1 uwazaja to, co ich laczy z obiektem uczué, za wyjatkowe. Nie zwazaja
na fakt, ze w tej mitosci kryje si¢ Smier¢: zagrozenie jest realne [...]. Mamy tu wy-
raznie do czynienia z apoteozg mito$ci wedtug wzorca romantycznego, mitosci, dla
ktorej nie istnieja granice zycia i $mierci (Gemra 2014: 171).

Zycie (niezycie?) rozdarte miedzy cyklem dziennym i nocnym prowadzi do
wyobcowania oraz wykluczenia. Zaréwno w balladzie, jak 1 we wspotczesnych
interpretacjach, bohaterka wkracza we freudowska sfere¢ das Unheimliche, czyli
niepokojgcej obcosci, odbieranej jako uczucie powstajace ,,wobec jakiej$ sfery
nieznanej, wobec tego, co niesamowite” (Janion 1996: 119) i staje si¢ kim$ in-
nym. Dlatego w pewnym momencie musi podja¢ decyzje i wybraé¢ swiat, do kto-
rego w petni bedzie przynalezed.

W wersji ballady, w ktorej panna ucieka od upiora, lecz po paru dniach umie-
ra, mozna wysnuc przypuszczenie, iz bohaterka ,,przekroczyta sfer¢ $mierci i byta
obca, gdyz przybywata z tamtej strony, dotknieta przez upiora. Nalezata do tamte-
go $wiata i1 dlatego «w kilka dni» — mimo prob ratowania jej — z tego Swiata mu-
siata odejs¢” (Janion 1996: 120).

Tak jak panna z ballady, ktora ,,powoduje powro6t umartego kochanka [ ...] sta-
je wobec naporu stgzonej grozy, posrod nocy pelnej trwogi i grozby [...]” (Janion
1996: 120), wspodtczesna bohaterka musi stawi¢ czota wyzwaniom czekajagcym na
nig w ciemnosci. Rezultatem jej zmagan moze by¢ opowiedzenie si¢ po stronie
dnia, czyli zycia ludzkiego Iub koniec istnienia w dotychczasowym $§wiecie, uwiel-
bienie nicosci i przekroczenie granicy zycia i $mierci.
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W wersjach ballady, w ktorych panna ucieka od upiora oraz w licznych wspot-
czesnych tekstach kultury, opowiadajacych o tym, jak bohaterka decyduje si¢ na
zycie bez nieumartego kochanka, gtéwnym tematem jest ,,bezwarunkowos¢ mito-
Sci, ktora popada w tragiczng pomytke: chce wierzy¢, ze umarly jest powracajgcym
zywym, ze apokaliptyczny jezdziec jest oblubiencem, ktory wiezie dziewczyne do
Slubu, Ze $mier¢ jest zyciem i szczesliwoscia wieczng” (Janion 1996: 120).

Ballada niemiecka to idealny wytwor romantyzmu niemieckiego, kto-
ry ,,w swojej najglebszej istocie jest uwodzeniem, mianowicie uwodzeniem ku
$mierci” (Janion 1996: 120). Eros i Tanatos, mitos¢ i $mier¢, do dnia dzisiejsze-
20 s3 Scisle ze sobg zwigzane, o czym $wiadczy wiasnie niemalejaca popularnosé
motywu mitosci i romansu z wampirem. Charakterystyczng wspo6lng cechg rela-
cji migdzy $miertelniczka a wampirem w popkulturze jest fakt, iz dziewcze prze-
waznie nawigzuje owg relacj¢ jako dziewica. Swoja inicjacj¢ seksualna przezy-
wa ze swoim nieumartym kochankiem, ktory odkrywa przed nia, zardwno tajniki
dotad nieznanego jej $§wiata, jak i sekrety mitosci fizycznej. Az kusi, by zrow-
na¢ metaforycznie 6w tajemny i mroczny $wiat ze sferg erotyczna. Mina Harker,
Sookie Stackhouse oraz Bella Swan swojej inicjacji seksualnej doswiadczajg wia-
$nie z wampirami. Trzeba pamigtac, ze postaci wampirow, niezaleznie od tego jak
wiele cech typowo ludzkich posiadaja, wcigz pozostaja zywymi trupami, wigc
zblizenie seksualne z nimi oznacza akt nekrofilski (Gemra 2014: 172).

Po inicjacji seksualnej oraz po wprowadzeniu w sfere ciemnosci bohaterka
zaczyna dojrzewac, rozkwita jako kobieta:

Czgsto bohaterki, jak juz wspomniano, maja o sobie bardzo niskie mniemanie,
a wampir wcielajacy si¢ w rol¢ mistrza wprowadza je w $wiat dorostych — metafo-
rycznie, ale i dostownie. M¢zczyzna sprawia, ze kobieta zaczyna si¢ czu¢ kims§ atrak-
cyjnym i budzacym pozadanie. Moc sprawcza maja nie tylko jego czyny, ale i stowa.
Jestesmy zwykle $wiadkami Wielkiej Przemiany — oto brzydkie kaczatko zmienia si¢
w tabedzia, Kopciuszek staje si¢ ksi¢zniczka (Darska 2016: 97).

Czgsto tez poznaje prawdg o sobie — odkrywa nadnaturalne zdolnosci lub praw-
d¢’ o swoim pochodzeniu, jak to bylo w przypadku Sookie Stackhouse®. Jednak

" Bella Swan jako jedyna jest odporna na moce wampiréw. W $wiecie wykreowanym przez
Meyer kazdy wampir charakteryzuje si¢ niezwyktymi zdolnosciami. Ukochany bohaterki, Edward
Cullen, potrafil czyta¢ w myslach, u innych wampirdéw pojawiaty si¢ umiejgtnosci kontrolowania
nastroju, przewidywania przysztosci czy zadawania bolu bez uzycia sit fizycznych.

8 Bohaterka potrafita czyta¢ w myslach innych ludzi, co nawet w tamtejszych fantastycznym
$wiecie nie byto powszechne. Z czasem okazalo si¢, iz jej umiejetnosci sa zwigzane z jej pochodze-
niem — byla hybryda czlowieka i wrozki.
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niezaleznie od tego, co uda jej si¢ odkry¢, zwigzek z ukochanym nieumartym wigze
si¢ ze $miertelnym niebezpieczenstwem dla niej samej oraz dla jej lubego.

Kreacje wspomnianych wampirzych kochankéw nawiagzuja do bohateréw ro-
mantycznych. Dracula buntuje si¢ wobec Boga, bluzni i wybiera zycie wampira.
Natomiast Edward i Bill nie mogg pogodzi¢ si¢ ze swoja nowg naturg, cierpig
przez nia, sa wyobcowani i wyczekuja kresu tej udreki. Wampiryzm w omawia-
nych konwencjach jawi si¢ jako klatwa czy cierpienie badz bunt, zmieniajacy sie
z czasem w katusze egzystencjalne. Jedynym ratunkiem jest prawdziwa mitos¢.

Dracula Coppoli jako jedyny z omawianych utworow przedstawit mitos¢,
ktoéra narodzita sie¢ ,,za zycia” kochankow. Rozpacz po utracie ukochanej dopro-
wadza Draculg niemalze do szalenstwa, a w efekcie koncowym — do przemia-
ny w wampira. Nastepuje tutaj tymczasowe odwrdcenie schematu zaczerpnigte-
go z ballad: kobieta umiera, a mezczyzna popada w szalenstwo (ktére moze by¢
utozsamiane wampiryzmem). Kilkaset lat pdzniej, gdy Dracula spotyka reinkar-
nacje swojej Elizabety, narracja wraca do porzadku kobieta — wampir/upior — ro-
mans/przekroczenie granicy swiatow.

Warianty zakonczen

Zwykle spotyka si¢ dwa warianty zakonczenia opisywanych historii mito-
snych. W pierwszym bohaterka catkowicie wyrzeka si¢ swojej strefy jasnosci,
zycia w ciggu dnia i zostaje przemieniona w wampira przez swojego ukochanego.
Przyktadem takiej realizacji jest saga Zmierzch, w ktorej Bella wychodzi za maz
za Edwarda i zostaje przemieniona w wampira. Od tego momentu musi zerwac
wszelkie wigzi faczace ja z dotychczasowym zyciem. Ta wersja moze $wiadczy¢
o ludzkim lgku przed $miercig, towarzyszacym nam od zarania dziejow:

Bunt przeciwko $mierci fizycznej i przeciwko $mierci w ogodle przybiera w dzie-
tach sztuki r6zne formy. W literaturze grozy (w utworach fantastycznych) najczesciej
przejawia si¢ on w ukazywaniu powracajacych zmartych. [...] Zmarli powracaja czy
to w postaci duchow [...] czy tez — znacznie czgsciej — jako wampiry badZ zombie,
co wynika przede wszystkim z faktu, ze duchy sg istotami bezcielesnymi, a wspot-
czesny cztowiek wigze swoja tozsamos¢, swoje istnienie przede wszystkim z ciatem,
przez nie okresla swdj byt i przez nie definiuje siebie. Podobnie jak jego przodkowie
kilka wiekow temu, wydaje si¢ wierzy¢ (cho¢ raczej pod$wiadomie), ze dopoki ist-
nieje ciato, dopoty istnieje takze osoba, dopoki zyje ciato, zyje tez osoba. Przekona-
nie to wynika, przynajmniej po czesci, z ogromnego leku przed $miercia; leku, ktore-
go ukojenia zwykle nie szuka si¢ juz w religii i jej obietnicach zycia pozagrobowego
(Gemra 2014: 163).
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Koniec zycia budzi tak wielkie przerazenie, ze bohaterka decyduje si¢ na eg-
zystencje¢ niepelng (poniewaz dobrowolnie odcina si¢ od $§wiata i jego aspektow),
w metaforycznej ciemnosci i ukryciu.

Gdy bohaterka przekracza granice $wiatdw, jednoczesnie przetamuje tabu
$mierci oraz wnosi jg do $wiata zywych (Gemra 2014: 164). Trzeba pamictac,
Ze egzystencja w postaci wampira wigze si¢ z zywieniem si¢ krwig ludzka badz
zwierzeca. Przemieniajac si¢ w wampira, bohaterowie gloryfikuja $mier¢, ktorej
tak si¢ wezesniej obawiali, stajg si¢ drapieznikami stojacymi wyzej w hierarchii
ewolucyjnej niz ludzie. Posta¢ zakochana w wampirze i chcgca by¢ razem z nim
przez wieki musi poswieci¢ to, co ma najcenniejsze, czyli wlasne zycie. Anna
Gemra komentuje ten fakt nastepujaco:

Ta dobrowolna ofiara dla mitosci, cho¢ wydaje si¢ czyms picknym i altruistycznym,
pokazuje, ze relacja z wampirem jest zawsze jednostronna: to cztowiek poswigca
siebie dla wampira, nigdy nie dzieje si¢ odwrotnie (Gemra 2014: 173).

Chociaz Edward byt temu przeciwny, to Bella rezygnuje ze swojego dotych-
czasowego zycia, $wiadoma, iz bedzie musiata zerwa¢ kontakty z rodzing i przy-
jaciotmi, poniewaz wampiry utrzymuja swoje istnienie w tajemnicy przed ludzmi.

Biorac pod uwage popularnos¢ sagi Zmierzch oraz fakt, iz skierowana jest
ona w gtdéwnej mierze do nastolatkéw, mozna do tego typu zakonczenia dola-
czy¢ nieco infantylng, ale bedgca silnym chwytem marketingowym interpretacje,
czyli wiar¢ w wieczng mito$¢ silniejsza niz §mier¢. Zakonczenie romansu badz
$mier¢ jednego z kochankow nie przyczynityby si¢ do sukcesu komercyjnego. In-
teresujaca sytuacja miata miejsce w trakcie promocji filmu Coppoli. Poczatkowo
hastem promujacym film na plakatach mialo by¢ Blood is life, jednak ostatecz-
nie pojawil si¢ napis Love is eternal, catkowicie zmieniajac pierwotny wydzwigk
dzieta (Kosecka, Piotrowska, Kocotowski 1998: 37).

Natomiast w drugiej wersji, dojrzalszej, bohaterka pozwala ukochanemu za-
zna¢ spokoju, ktorego nie poczut nigdy w trakcie swej wielowiekowej i samot-
nej egzystencji, wiedzionej na pograniczu §wiatow. Dziewczyna pomaga ukocha-
nemu dozna¢ prawdziwe]j $mierci, ktdra go spotyka w jej ramionach. Czgsto to
wiasnie ukochana jest jedyna osoba, ktora moze pomdc mu odejsé. Taki koniec
spotkat Billa Comptona, partnera Sookie, oraz Draculg, bedacego mitoscig Miny
Harker.

Obaj bohaterowie cierpieli z powodu swej nieSmiertelnosci i nie chcieli na
nig skazywac swoich ukochanych, lecz juz nie mieli sity, by prowadzi¢ swg ja-
towa egzystencje na ziemi. Zycie w bezczasie pozbawione jest sensu, jego jedy-
nym celem jest pasozytnicze podtrzymywanie owego fizycznego niezycia — ,,ale
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w wymiarze duchowym nie jest zywy” (Wolski 2013: 158). Bohaterki przebijaja
im serca, co umozliwia zaznanie bohaterom spokoju oraz odzyskanie ich czto-
wieczenstwa, cho¢ same pozostaja z bolem i koniecznoscia radzenia sobie z ludz-
kg egzystencja:

Nie$miertelno$¢ fizyczna, tak bardzo przez ludzi pozadana, jawita si¢ jako co$ nie-
naturalnego, jako obcigzenie, a nawet przeklenstwo. Bgdacy zwykle konsekwencja
dokonanych przez czlowieka wybordéw, przymus istnienia biologicznego, niejasny
status ontologiczny, zatrzymanie pomig¢dzy §wiatem zywych i martwych, w bezcza-
sie, cho¢ czas uplywal, budzity groz¢ i — w pewnym sensie — wspodtczucie (Gemra
2014: 166-167).

Opowies¢ o Lenorze i jej nieumartym oblubiencu jest przyktadem watku,
ktory przetrwat probe czasu i cieszy si¢ cigglym zainteresowaniem. Stato si¢ to
dzigki jego adaptacji do preferencji wspotczesnego odbiorcy. Cho¢ oryginalny
wydzwigk ballady Biirgera zostal zmodyfikowany, to poszczegdlne elementy
konstrukeji przetrwaty i staly si¢ schematem dla konstruowania historii z gatunku
paranormalnego romansu’. Motyw wampira ciggle cieszy si¢ ogromnym zainte-
resowaniem. Przez lata ewoluowat, czerpat z roznych zrodet, dzieki czemu stat
si¢ ,,tkanka cytatow wywodzacych si¢ z tysiecy zrodet kultury” (Barthes 1999:
247-251).

Ten swoisty flirt cztowicka ze $miercig we wspodiczesnej literaturze grozy jest mo-
tywem dos¢ powszechnym. Wystarczy wspomnieé¢ ogromng liczbe tak zwanych ro-
mansow paranormalnych, w ktorych wampir bedacy dawniej ikong $mierci staje si¢
ikong mitosci doskonalej, wiecznej, idealnej — 1 symbolem doskonatego, bo niepod-
legajacego zadnym zmianom czlowieka. Nie jest to juz przerazajacy, rozktadajacy
si¢ trup, przypominajgcy mi o nieuchronnej $mierci, nie jest to wizja nieuniknione;j
przysztosci, lecz zywa — cho¢ w inny sposob — istota, ktorej status ontologiczny moz-
na o wiele tatwiej zaakceptowac niz status ontologiczny trupa (Gemra 2014: 174).
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