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Abstract

The paper is devoted to The Mask (Maska) by Stanistaw Lem, one of the best known short
stories in the literary output of this Polish novelist. The main goal of the article is to discuss the
intertextuality of this tale which evokes many contexts, ranging from mythology, through medi-
eval and baroque poetry, to contemporary science fiction artworks. The Mask recognizes a large
variety of problems, such as the definition of humanity, human gender and sexuality, as well as
crucial emotions like love and the will to survive. Due to its catalogue of subjects, this short story
can be interpreted on various levels and from the perspective of various methodological strategies.
The texts of culture mentioned in the essay include: Jacek Dukaj’s Gothic, Ernst Theodor Amade-
us Hoffmann’s The Sandman, Hans Rudolf Giger’s artworks, and Bjork’s music video A/l Is Full
of Love.

You’ll be given love
You’ll be taken care of
You’ll be given love
You have to trust it

Maybe not from the sources
You have poured yours
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Maybe not from the directions
You are staring at

(Gudmundsdottir B., 1999)
Bjork

Zwiedzajac stalg ekspozycje w nowojorskim Museum of Modern Arts, nie
sposob nie zwroci¢ uwagi na dwa roboty, noszace anatomiczne cechy kobiecej
ptci, trwajace w mitosnym uscisku. Eksponaty te pochodza z wyrezyserowanego
w 1999 roku przez Chrisa Cunninghama wideoklipu do utworu islandzkiej piosen-
karki Bjork'. Trwajacy cztery minuty i szesnascie sekund film sktada si¢ z cyklu
wizjonerskich scen homoerotycznej mitosci dwoch ,,kobiecych” robotow, ktore
wszakze nie s3 jeszcze w pelni gotowymi maszynami — w ascetycznej przestrzeni
hali fabrycznej, stylizowanej na sale operacyjna, mechaniczne ramiona innych ro-
botow tworza (stwarzaja?) stalowe ciata bohaterek teledysku. ,,Nieukonczonos$c”,
niegotowos$¢ owych istot nie stanowi przeszkody dla pelnego subtelnosci aktu mi-
tosnego. Obydwa roboty noszg maski (!) do ztudzenia przypominajace fizjonomie
Bjork, obydwa tez $§piewaja kolejne wersy tekstu piosenki, ktorej towarzyszy wi-
deoklip. Ani w owych wersach, ani w teledysku nie zostaje eksplicytnie wyrazo-
ne pytanie o tak interesujgce migdzy innym Stanistawa Lema kwestie inteligencji
maszyn, ich $wiadomosci, zdolnosci do swoiscie ludzkich uczué. Pytanie owo nie
wybrzmiewa, jednak zostaje zadane w sposob niewerbalny.

Maska 1 All Is Full of Love — teksty reprezentujace odmienne obszary kultury,
wpisuja si¢ we wspolczesng 1 — wraz z uptywem czasu coraz bardziej ozywiong —
dyskusje na temat sztucznej inteligencji oraz rosngcej samodzielno$ci maszyn. Nawet
jesli odlegte od siebie o ¢wierc¢wiecze wizje Stanistawa Lema — Maska to opowiada-
nie z 1974 roku — oraz Chrisa Cunninghama — data premiery teledysku to, przypo-
mnijmy, 1999 rok — s3 w drugim dziesigcioleciu XX wieku wciaz dalekie od mozli-
wosci pelnej realizacji, dyskusja ta ma sens co najmniej z kilku powodow. ,,Ludzkosé
zdaje si¢ wyczekiwac¢ maszyny nie tylko przewyzszajacej nas inteligencja, nie tylko
zdolnej rozwiazywac wszelkie problemy, ale — co wydaje si¢ trudniejsze, cho¢ jedno-
cze$nie najbardziej fascynujace — Swiadomej”, pisze Agata Kazmierska w eseju po-
$wieconym najnowszym rozwigzaniom technologicznym dedykowanym edytorom

! Teledysk otrzymat nominacj¢ do nagrody Grammy, uhonorowany zostat wieloma innymi pre-
stizowymi wyr6znieniami, w tym MTV Video Music Award, znalazt si¢ takze na szczycie notowa-
nia stu najwazniejszych wideoklipéw XX wieku MTV2. Roboty z planu filmowego zostaty zacho-
wane po retrospektywnej wystawie poswigconej Bjork z 2015 roku.
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tekstow pisanych (Kazmierska 2020: 16). Superinteligentne roboty moga rzecz jasna
stuzy¢ ludzkosci i $wiatu, cho¢ nietrudno wyobrazi¢ sobie ich wykorzystanie w ce-
lach zgota odmiennych; by¢ moze Lemowska wizja robotyczno-androidalnej zaboj-
czyni stanowi, poza innymi mozliwo$ciami jej interpretacji, zawoalowang przestroge
dla cztowieka p6znego antropocenu (Crutzen 2018).

Namyst nad problemami Al/SI oraz rozwojem zaawansowanych maszyn ma
jednak wymiar o wiele praktyczniejszy, blizszy codziennosci, ktorej nieodtacz-
nym skladnikiem staty si¢ elektroniczne komunikatory i edytory tekstow, a wraz
z nimi systemy ulatwiajgce oraz usprawniajace pisanie, jak choc¢by generator
GPT-3, ktéry umozliwia nie tylko zaawansowang autokorekte tekstu, lecz tak-
ze... dialogi z elektronicznym systemem. I chociaz robot Golem XIV powiada:
,»A oto trzecie prawo ewolucji, ktoéregoscie si¢ nie domyslili dotad: «Budowa-
ne jest mniej doskonate od budujacego», dzieto coraz czgéciej upodabniane jest
(upodabnia si¢?) do tworcy (Lem 1999: 42).

Maska maszyny

Zza szkiet okraglych patrzat we mnie wzrok niezmiernie gleboki, nieruchomy i odda-
lat sig, ale to chybam ja si¢ przesuwalo dalej i wchodzito w krag nastepnego spojrzenia,
budzacego dretwote, szacunek i lek. Ta wedrowka moja na wznak trwata czas niewia-
domy, a w miarg¢ jej postepoéw powickszatom si¢ i rozpoznawatom siebie, do§wiad-
czajac wlasnych granic i nie potrafie¢ wyjawi¢, kiedym moglo juz dokladnie ogarnac
wlasny ksztalt, rozpozna¢ kazde miejsce, gdziem ustawato. Tam si¢ $wiat zaczynal,
huczacy, ptomienny, ciemny, a potem ustat ruch i cienkie trzpienie stawonogie, co po-
dawaly mi¢ sobie, unosity lekko w gore, oddawaly cegowym gar$ciom, podsuwatly
ptaskim ustom w otoku iskier, zniktly, i lezatom jeszcze bezwtadne, cho¢ zdolne juz do
wiasnego ruchu, lecz w pelni wiadomosci, ze jeszcze nie czas i w tym zmartwialym
przechyle — bom spoczywato wtedy na skosnej rowni — ostatni prad, wiatyk bez tchu,
pocatlunek rozedrgany sprezyt mnie i to byt znak, zeby zerwac si¢ i wpetznaé w okra-
gly otwor bezswietlny i juz bez wszelkiego przynaglania dotkngtom zimnych, gtad-
kich, wklgstych ptyt, aby spoczaé na nich z kamienng ulga. Lecz moze byt to sen.

O przebudzeniu nic nie wiem. Szelesty niezrozumiate pamigtam i pdtmrok
chtodny i siebie w nim. Swiat otworzyt mi si¢ §wiattem szerokim, potyskliwoscig
rozbita w barwy, i to jeszcze, jak wiele zdumienia byto w mym ruchu, gdym prze-
kraczato prog. Silne blaski sptywaty z géry na barwny zamet pionowych kadtubdw,
widzialom ich kule, obracajace ku mnie 1$nigce woda guziki, powszechny gwar za-
mart i w powstatej ciszy uczynitom jeszcze jeden maty krok (Lem 2016: 390-391)*.

2 Wszystkie cytaty z Maski przytaczam za tym wydaniem, w kolejnych przypisach pojawiaja
si¢ jedynie numery stron.
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Oto jeden z kluczowych fragmentéw opowiadania Stanistawa Lema z 1974
roku, uznawanego za jedno z najdoskonalszych osiggni¢¢ pisarza w dziedzinie
matych form prozatorskich (Brzostek 2005: 320). Ten obszerny opis stwarza-
nia istoty ewokuje hebrajska, genezyjska wizj¢ kreacji cztowieka (Wroblewski
2007: 183—184). Personalny narrator wyraznie sygnalizuje istnienie wyzszych,
stwarzajacych wlasnie, sil; przywolany fragment akcji wiele ma tez wspolnego
z chaosem, ewokujacym by¢ moze dalekie echa starogreckiej kosmogonii. Opis
0w, naznaczony silnie przez estetyke¢ science fiction, przywodzi na mysl ztowro-
gg zmystowo$¢ dziet Hansa Rudiego Gigera, z ktérymi zreszta sama bohaterka
ma rozmaite powinowactwa — o nich jednak mowa bedzie pozniej. Istotniejszy
wszakze jest fakt, ze powstajaca ,,na oczach” czytelnika posta¢ zostata juz obda-
rzona kompetencjami myslowymi, nie posiada natomiast jeszcze cech ptciowych.
W dalszym ciggu narracji dopiero wyznaje: ,,Wtedy z niepostyszanym, odczutym
tylko dzwigkiem cieniutkiej struny, co pekta we mnie, uczutam naptyw pici tak
gwaltowny, ze chwycit mnie zawro6t glowy 1 przymknetam powieki. A gdy sta-
fam tak, z zamknietymi oczami, dobiegly mnie ze wszech stron stowa, bo razem
z plcig wszedl we mnie jezyk” (s. 391). W $wiecie przedstawionym tego opowia-
dania obecna jest zatem wizja plci nie jako cechy prymarnej i wrodzonej, lecz
nabytej czy tez nabywanej w pewnych szczegodlnych okolicznosciach — w przy-
padku gtownej bohaterki pojawienie si¢ cech ptciowych wiaze sie bezposrednio
z aktem programowania — lecz takze wraz z zaistnieniem potencji jezykowej, za-
pewne rowniez zaleznej od programu?®. Trudno jednoznacznie orzec, czy jezyk
determinuje tutaj cechy plciowe, jednak badajaca problem plci oraz tozsamosci
bohaterki Maski Jo Alyson Parker twierdzi, ze:

Maszyna do$wiadcza obcosci jezyka i wpada w putapke cudzego dyskursu: sytuacja,
ktéra odwzorowuje inng — t¢ podmiotu ludzkiego, jak ja widzial Lacan. Jej (maszy-
ny) doswiadczenie plci pozwala nam zobaczy¢, ze to, co mamy za istot¢ meskie-
go lub kobiecego zachowania, moze by¢ okre$lone przez kulturowe programowanie
(Parker 1992: 96).

3 W Manifestach cyborgéw, klasycznym dzi$ dla badan i rozwazan wokoét problemu ,,sztuczne-
go cztowieka” eseju, Donna Haraway pisata, Ze ,,cyborg jest tworem w §wiecie postpiciowym; wy-
myka si¢ biseksualizmowi, preedypalnej symbiozie, niewyalienowanej pracy czy jakiemukolwiek
uwiedzeniu przez organiczng catos$¢, przez ostateczne zawlaszczenie wszelkich mocy poszczegol-
nych czesci w jedno$ci na wyzszym poziomie” (Haraway 2003: 51). O ile bohaterce Lema blizej do
androida niz cyborga, o tyle nie bytoby chyba btedem zaliczenie jej do grona istot postptciowych.
Trudniej tu o zastosowanie kategorii niebinarno$ci, ktéra wigze si¢ wszak z decyzja dotyczacg sa-
mookreslenia si¢ jednostki pod wzgledem plci; protagonistka Maski za$ nie miata moznosci doko-
nania tego rodzaju wyboru.
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Idealne kobiece ciato jest maskg dla maszyny, maszyna jest tez wszakze ma-
ska dla gleboko skrywanego, niejawnego czlowieczenstwa, ktore ujawnia sie,
paradoksalnie, wraz z trwaniem zabdjczej misji bohaterki. O ile narodziny me-
chanicznej modliszki, uzywajac jej wlasnego okreslenia, odbywaja si¢ btyska-
wicznie, za sprawg jednego cigcia ostrza, o tyle narodziny ludzkiej osobowosci
maja charakter procesualny*. W obydwu przypadkach istotng role odgrywaja ce-
chy woluntarystyczne i osobowosciowe: za pierwszym razem — przemozna cheé
samopoznania, za drugim — gleboka, ewidentnie podejmowana przy udziale sa-
modzielnej czy tez usamodzielniajacej si¢ woli, autorefleksyjnosé.

Makabrycznym narodzinom mechanicznej egzekutorki towarzyszy wzrok
przerazonego Arrhodesa, ktory za chwile rzuci si¢ do panicznej ucieczki, roz-
poczynajacej te fragmenty opowiadania, ktére zblizaja dzietko Lema do powie-
$ci awanturniczej czy tez do kryminatu. Symbolicznym a ostatecznym juz chyba
narodzinom istoty o cechach cztowieczych, cho¢ funkcjonujacej pod maska ma-
szyny, towarzyszy stygnacy trup medrca-dysydenta, a takze trupy jego przesla-
dowcow. Pamictac jednak nalezy o poprzedzajacej finatowe wydarzenia wizycie
u mnicha, ktory, ostabiajac zabdjcze ,,kompetencje” bohaterki, niejako namaszcza
ja przed finatem jej przedziwnej drogi. Opylenie drobinami zelaza wnetrza od-
wioka maszyny, ktorego dokonuje anonimowy zakonnik, nosi znamiona chrztu,
cho¢ niebezzasadna bylaby tu rowniez kategoria ofiary — mechaniczna zabojczyni
dobrowolnie (!) rezygnuje z czgsci swych mozliwosci, by zwiekszy¢ prawdopo-
dobienstwo ocalenia Arrthodesa (Wroblewski 1992: 183). W perspektywie jej tra-
gicznej refleksji pojawia si¢ jeszcze jeden chrzescijanski sakrament:

Gdyby otwart przytomnie oczy i odwréconym obrazem wzial mnie cala, taka jaka
stalam nad nim, bezsilnie juz $mierciono$na w modlitewnym gescie, brzemienna nie
od niego, bytzeby to slub, czy jego przewidziana niemitosierna parodia? (s. 443)

— pyta retorycznie bohaterka. Mimo zmiany optyki z egzekucji na wynikajace
z ludzkiego uczucia ocalenie, protagonistka zdradza wciaz tok myslenia, a takze

4 W pewnym sensie cyborg nie posiada historii o poczqtku, tak jak si¢ ja pojmuje w historii
Zachodu, jest ,,ostateczng” ironig, obrzydliwym apokaliptycznym telosem rosnacej dominacji abs-
trakcyjnej indywidualizacji Zachodu, ostateczng jaznia uwolniong od wszelkiej zaleznosci, czlowie-
kiem w kosmosie” (Harraway 2003: 51); w galerii bohateréw i bohaterek nieposiadajacych ,histo-
rii 0 poczatku” powinna znalez¢ si¢ i bohaterka Maski, jednak pod pewnymi warunkami. Niosaca
zagtade wrogom monarchy maszyna, powstajaca w tajnej rusznikarni, nie posiada — i nie moze
posiadaé — historii osobistej ani rodzinnej, jednak podejmuje refleksje na temat swoich przesztych
wcielen: ,,Duenna”, ,,Tlenix”, ,,Angelita skwarow” powracaja w toku jej autorefleksji na zasadzie
onirycznych quasi-wspomnien.
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stownictwo wilasciwe dobrze wyksztalconej, obytej w dworskiej konwencji da-
mie, ktora byla wszak w antropomorficznej powloce. Bohaterka-maszyna nie
przestaje zatem by¢ bohaterka-cztowiekiem. Jej swoiscie ludzkie/cztowiecze ce-
chy nie zostaja jej odebrane wlasciwie na zadnym etapie akcji opowiadania. Ma-
ciej Wroblewski podkresla:

Jednoczesnie obok poczucia fasadowosci §wiata ludzi (,,maska twarzy lokaja”) to-
warzyszy kobiecie-maszynie glgbokie i tajemnicze przekonanie o istnieniu prawdy,
skrywajacej si¢ w niej samej, czekajacej tylko stosownego momentu, by wydoby¢
si¢ na powierzchnig. Stato si¢ tak w momencie powtérnych narodzin, przytoczonego
wczesdniej aktu przepoczwarzania si¢ z ludzkiej w zupehnie sztuczng posta¢ — a na-
stepnie, pod owa sztucznoscia — stanowigcg kolejng powtoke, kolejng... maske? —
objawiajg si¢ sktadowe czlowieczenstwa: uczucie, wspotczucie, odpowiedzialnose,
wreszcie: ludzki gest, stanowiacy zwienczenie fabuty.

Fakt, ze pod powloka cielesng idealnie pigknej kobiety skrywa si¢ maszyna,
wecale nie musi deprecjonowaé naszej kandydatki do roli zbawczyni. Powtorny akt
narodzin uwolnit ja nie tylko od ludzkiego ciata (maski), lecz takze pozwolit wyzwo-
li¢ si¢ od przesztosci ,,Duenny, Tlenix, Angelity”, przesztoSci nieautentycznej, gdyz
krepujacej, cheiatoby si¢ powiedzied, jej gltgboko skrywang prawdziwa osobowosé
(Wroblewski 1992: 182).

Rzeczywiscie, motyw narodzin pojawia si¢ w opowiadaniu Lema trzykrot-
nie: 1. narodziny w fantastycznej, krélewskiej rusznikarni; 2. narodziny ,,mecha-
nicznej modliszki” przed lustrem; 3. narodziny ludzkiej osobowosci, ktére, jak
juz zostato powiedziane, majg charakter procesualny, jednak swoj finat znajduja
nad zwlokami ofiary-ukochanego.

Z motywem narodzin wspotistnieje tutaj, niejako naturalnie, motyw nago-
$ci, rébwniez troistego rodzaju: 1. kobiece ciato o nieskazitelnej powierzchowno-
$ci — nagie, zanim zostanie przyodziane w balowg suknig; 2. ,,wypoczwarzona”
z owego ciata maszyna przed zwierciadlem w komnacie; 3. ta sama maszyna nad
martwym i nagim cialem Arrhodesa, o ktorego nagosci bohaterka najpierw roz-
mys$la podczas krolewskiego balu, a do ktérego Ignie w zaskakujacym finale opo-
wiadania. O ile pierwsza oraz trzecia sytuacja ewokuja, przynajmniej posrednio,
erotyzm, o tyle druga wydaje si¢ mie¢ uzasadnienie znacznie giebsze, ktore Joe
Alyson Parker wigze z Lacanowska koncepcjg zwierciadla:

Na koniec maszyna zaglada w lustro, probujac w przemyslany sposob ustali¢ swa toz-
samos¢: ,,Wieczorem trzeciego dnia wzigtam si¢ nareszcie do wykrycia, kim jestem.
Odziana do snu, obnazytam si¢ przed nocnym zwierciadtem i statam w nim posagowo
naga...”. ,,Ja” moze by¢ uchwycone tylko przez inne medium — w tym wypadku przez
lustro. Doswiadczenie maszyny stojacej przed lustrem shizy jako udostownienie
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Lacanowskiego ,,stadium zwierciadta”. Oczywiscie maszyna stworzona zostata wraz
ze zmystem rozr6znienia siebie jako odrebnej istoty — i zarazem z przeczuciem swej
nieautonomicznos$ci; inaczej niz dziecko, ktoére — zanim osiagnie stadium zwiercia-
dta — bytuje w stanie oceanicznego niezréoznicowania (Parker 1992: 100).

Dalsze losy bohaterki mogg by¢ zatem rozumiane jako wyzwalanie si¢ z owe;j
nieautonomicznos$ci. Lustro funkcjonujace tutaj jako medium, idac tropem reflek-
sji amerykanskiej badaczki, stuzy uchwyceniu podwdjnej osobowosci, a moze ra-
czej podwojnosci istoty bohaterki. Znamiennie w tym konteks$cie brzmi fragment
stynnego monologu cybernetyka Snauta z Solaris:

Nie szukamy nikogo oprocz ludzi. Nie potrzeba nam innych $wiatow. Potrzeba
nam luster. Nie wiemy, co pocza¢ z innymi $wiatami. Wystarczy ten jeden, a juz si¢
w nim dtawimy. Chcemy znalez¢é wlasny, wyidealizowany obraz; [...] Tymczasem
po drugiej stronie jest co$, czego nie przyjmujemy, przed czym si¢ bronimy (Lem
2002: 83).

Po drugiej stronie lustra, a za chwile réwniez pod wlasnymi dtonmi, boha-
terka Maski odkrywa prawde, przed ktora i ona si¢ broni: niepokoja ja zdecydo-
wanie zbyt glebokie $lady, ktore pozostawia na $niegu, nienaturalne zgrubienia
w przegubach rak, sita fizyczna pozwalajaca ztamac konar, ktorego chwyta si¢ dla
utrzymania rownowagi. Jesli Solaris ,to przede wszystkim pesymistyczny trak-
tat o niemozno$ci poznania zagadek wszech$wiata przez gatunek, ktory wsze-
dzie widzi tylko wlasne odbicie”, jak postrzega t¢ powies¢ Wojciech Brzezinski
(Brzezinski 2020: 9—-10), to Maske mozna by uznac za traktat, rtownie chyba pesy-
mistyczny, o niepokojach dotyczacych czlowieczej jazni, leku przed poznaniem
wlasnego wnetrza, wreszcie o ztozonoS$ci ludzkiej natury, ktora nie moze oby¢ si¢
bez rozmaitych masek, kostiumow, kamuflazy.

Zakonczenie opowiadania pozwala jednak domniemywaé, ze roéwniez
ze wspomnianej wyzej podwojnosci dane bedzie si¢ bohaterce wyzwoli¢ dzigki
glebokiej autorefleksyjnosci, nawet jesli jest ona zroédlem egzystencjalnych nie-
pokojow i dojmujacych rozczarowan (,,Kazdy wie, ze nie mozna odwroci¢ gatki
ocznej tak, aby zrenica zajrzata w glab czaszki” (s. 402)) oraz dzigki uczuciu do
wlasnej — niedosztej — ofiary.

Maska czlowieka

Namyst nad mechaniczno-biologiczng cielesnoscia protagonistki nie moze oby¢
si¢ bez proby przywotania konotacji z innymi bohaterami i bohaterkami kultury,
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taczacymi ludzka biologi¢ z technologiami; sugestywno$¢ przedstawienia niedo-
sztej kochanki Arrhodesa domaga si¢ zreszta uobecnienia kontekstu nie tylko li-
terackich, lecz takze estetycznych powinowactw niegdysiejszej panny Tlenix. Joe
Alyson Parker zauwaza, ze:

Rozpoznajac swa mechaniczng naturg, maszyna poznaje zarazem wyraznie darem-
no$¢ oporu. Z pewnoscia taczy ja w tym punkcie uderzajgco wiele z Terminatorem
Schwarzeneggera — gdy przedziera si¢ przez wszystko, co stanie jej na drodze, ozy-
wiona jedna tylko mysla: pogoni za Arrhodesem (Parker 1992: 105).

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci amerykanskiej kultury maso-
wej to rzeczywiscie istota zaprogramowana w celu siania $mierci i1 zniszczenia,
jak réwniez twor humanoidalny, potowicznie ludzki, potowicznie robotyczno-
-cybernetyczny. Bohaterka Maski znacznie przewyzsza go jednak cechami oraz
kompetencjami swoiscie ludzkimi. Blizsze powinowactwa wydaja si¢ laczy¢ ja
z bohaterami powiesci Czy androidy snig o elektrycznych owcach Philipa Kindre-
da Dicka, a w szczego6Inosci z ich filmowymi odpowiednikami, zaréwno z 1982,
jak 1 2017 roku. Organiczne androidy, podobnie jak protagonistka Lema, wypo-
sazone zostaty nie tylko w umiejetnosci bojowe najwyzszego stopnia, lecz takze
w ludzkg inteligencje oraz... uczucia — pytanie, czy sg one zaplanowanym ele-
mentem kreacji, czy tez ubocznym efektem tejze, nie miesci si¢ w zatozeniach
niniejszego szkicu. Jednak nawet androidom wyobrazonym przez Philipa Kindre-
da Dicka, Ridleya Scotta czy Denisa Villeneuve’a daleko jeszcze do swoistej, po-
dwdjnej formy bohaterki Maski; owa podwojnos¢ jawi sie jako jej cecha dystynk-
tywna w galerii postaci science fiction, a nawet fantastyki w ogole.

Jej mechaniczno-biologiczna konstrukcja oraz fakt przechodzenia z jedne;j
formy w druga przywotuje skojarzenia ze wspomnianymi juz pracami szwaj-
carskiego plastyka Hansa Rudolfa Gigera, szczego6lnie za§ tymi, podobnie jak
Maska, z lat siedemdziesiatych, z cykli: Erotomechanics (1975), Necronomicon
(1977) oraz poézniejszego Necronomicon II (1985). Przepelnione odwazng eroty-
ka, ocierajaca si¢ nierzadko o pornografie, prace szwajcarskiego wizjonera stano-
wig z jednej strony hotd ztozony ludzkiemu cialu, jego skomplikowanej mecha-
nice i biologii, z drugiej wyrazajg fascynacje artysty mechatronika oraz robotyka.
Na kartach Erotomechaniki oraz innych albumoéow bez trudu odnalez¢ mozna wi-
zje pot kobiet, podt maszyn, nierzadko wyposazonych, podobnie jak bohaterka
Maski, w fantastyczna, zaawansowang technicznie bron (Giger 2021, online). Lu-
dzie-maszyny czy tez ,.biomechanoidy”, jak nazywal te istoty szwajcarski twor-
ca Obcego, moga stanowi¢ przyczynek do namystu nad definicjg cztowieczen-
stwa w epoce nicustajacego postepu technicznego, nad samym tymze postepem,
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a takze nad kwestig tozsamosci plciowej — wspomniany wcze$niej erotyzm prac
Gigera jest jawnie prowokujacy, bywa obsceniczny, jednak mozna mniemac, ze
to nie szok ma stanowi¢ sedno jego recepcji. ,,Biomechanoidy” sg zdecydowanie
czym$ wiecej niz efektem pornograficznych wyobrazen; te transgresyjne formy,
nierzadko kalekie i zdeformowane, ewokuja takze skojarzenia z freudowskimi
oraz jungowskimi koncepcjami pod§wiadomosci.

Istotniejsze sa jednak literackie powinowactwa bohaterki opowiadania. Ka-
towska supermaszyna wyobrazona przez Stanistawa Lema, ze wzgledu na za-
awansowane umiejetnosci tropienia i §cigania, a takze z powodu animalnego cha-
rakteru swojego drugiego wcielenia, jest chyba dalekg krewng elektronicznych
psow z 421 stopni Fahrenheita Raya Bradbury’ego. Arrhodes to zas, podobnie
jak strazak Montag, dysydent, persona non grata, ktora nalezy: wytropi¢, do-
Scigna¢, zgladzi¢. Rzecz jasna niewatpliwy jest fakt, ze bezimienna bohaterka
Lema stanowi twor o wiele bardziej skomplikowany i niosacy ze sobg odmien-
nego rodzaju grozg, czy tez groz¢ o wyzszym poziomie ztozonosci: o ile jej zro-
dtem w przypadku elektrycznych bestii z antyutopii Bradbury’ego jest ich $mier-
ciono$na, a przemozna zarazem sila, o tyle w przypadku niedosztej zabdjczyni
Arrhodesa dodatkowy pierwiastek wywotujacy Igk stanowi jej antropomorficz-
no$¢ skrywajaca $miertelne niebezpieczenstwo dla skazanca, na ktérego zgtadze-
nie zostata zaprogramowana.

Siegajac glebiej do historii literatury, niebezzasadne bytoby chyba rozwaze-
nie konotacji Lemowskiej bohaterki z — bezwolnym i zaleznym od ludzkich zdol-
nosci przeciez — Golemem. O ile demoniczny bohater zydowskich legend deter-
minowany jest przez czarng magie, za$ jego morfologie nalezatoby okresli¢ jako
do$¢ prymitywna, o tyle skomplikowang figure z fantastycznego opowiadania de-
terminuje technologia o stopniu zaawansowania, ktory kaze mysle¢ wrecz o czar-
noksigstwie. Nie da si¢ postawi¢ znaku réwnosci pomiedzy Golemem a andro-
idem czy tez Golemem a cyborgiem — to byty rdznigce si¢ zarowno w warstwie
morfologicznej czy strukturalnej, jak i na poziomie motywacji czy raczej deter-
minant’. Mordercza misja Golema bierze swoj poczatek w kabalistycznym za-
kleciu zapisywanym na skrawku pergaminu, ktéry umieszczony zostaje w ustach
cztekoksztaltnego potwora; w skomplikowanym wnetrzu niegdysiejszej Angelity
Skwarow rozkazy zostaja ,,wypalone ogniem”, jak sama ujmuje t¢ kwestie. Wcie-
leniem Golema szczegdlnie bliskim bohaterce Maski nie bytaby jednak ani isto-
ta z zydowskich legend, ani ze stawnej powiesci Gustava Meyrinka, lecz bedacy
efektem $mialej wizji stwoér przedstawiony w opowiadaniu Gotyk, Jacka Dukaja.

3 Por.: Radkowska-Walkowicz 2008: 31-43.
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Ciato Golema alla polacca — bo dziatajacego na rzecz narodowowyzwolenczej
sprawy! — stworzone jest:

— ze stali, nie z gliny. W roku panskim tysigc czterysta dziewig¢édziesigtym drugim,
trzydziestego pierwszego marca, w miescie saracenskim Grenadzie, dopiero co zdo-
bytym przez chrzescijanskie wojska dzigki zydowskiemu ztotu, krol Ferdynand
i krolowa Izabella podpisali edykt o wygnaniu wszystkich Zydow z Kastylii i Ara-
gonii, pozbawiajac domu i majatku setki tysiecy rodzin. Rabi Izaak Meszucha moca
Stowa powotal do stuzby Obronce, jak od wiekdw w czasach strachu i opres;ji czynili
mistrzowie Kabaty — z gniewu, ze strachu wlasnie i dla zemsty [...].

Tylko w zarysie przypomina cztowieka. Zebra — z lewej siedem, z prawej pig¢ —
stanowia kolekcje wygigtych do wewnatrz utamkoéw ostrzy szabli, butatow, mie-
czy, kindzatow, kordelaséw, pochodzacych z roznych czasow i kultur, na niektorych
mozna jeszcze dojrze¢ wykute napisy, litery facinskie i arabskie. Pier$ kryje gruba
fatanina rozmaitych blach, pancerzy, fragmentow zbroi, ryngrafoéw, tarcz heraldycz-
nych, a to, co shuzy za prawy obojczyk, pochodzi chyba z lokomotywy czy innego
potwora ognia i pary. Z prawego uda wyrasta grzebien zeliwnych guzoéw uformowa-
nych w miniaturowe maszkarony. Lewy bark, pokryty obtg ¢éwiartkg dzwonu, jest
Wwyzszy, masywniejszy, lewe rami¢ powstato chyba z rozerwanej lufy armatniej (Du-
kaj 2002: 38-39; 4041).

Oto opis zdumiewajacego monstrum, ktore ma wypelni¢ mordercza misj¢
podobnie jak bohaterka Lema, jednak powinnosc¢ stalowego potwora jest jeszcze
osobliwsza, poniewaz stanowi... realizacje niegdysiejszego celu Kordiana:

XIX-wieczny slasher gore i wariacja ezoteryczna dokota Kordiana Juliusza Stowac-
kiego. Spiskowcy polscy wykorzystuja kabalistyczne monstrum do dokonania zama-
chu, na ktory nie zdobyt si¢ Kordian — bohater Stowackiego zemdlat u progu sypialni
zaborcy, lecz machina starozytnego zelaza nie zna wyrzutow sumienia. Skoro nie-
podleglta Polska jest najwazniejsza, to nie ma srodkow, ktorych nie mozna wykorzy-
sta¢ dla osiagnigcia tego celu (Stupek 2021: online).

Strach oraz Imaginacja nie sa jednak grozne Golemowi Dukaja; stwor ob-
darzony zostal przemozng wola dziatania i miedzy innymi wskutek tego stanowi
bron niezawodnie skuteczng, co z jednej strony tgczy go z bohaterka Lema, z dru-
giej za$ od niej odrdznia: faczy, poniewaz wszelki opor przeciw istocie z zelaza
1 stali jest prozny; odréznia, poniewaz w przypadku Golema nie moze by¢ mowy
o jakichkolwiek skruputach, uczuciach, czy tez rozterkach o egzystencjalnym
charakterze, od ktorych nie jest wolna przeciez panna Tlenix.

Magdalena Radkowska-Walkowicz podkreslata:

Mimo ze sztuczne postacie mozna interpretowac jako twory skonstruowane prze-
ciwko naturze, czasowi i biologicznemu zdeterminowaniu (najlepiej widocznemu
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w fakcie $mierci), to miewajg one [...] pte¢ i jej drugorzedne cechy. [...] Lem w opo-
wiadaniu Maska bardziej skomplikowang osobowos$cig obdarza maszyne niz cztowie-
ka. W kontekscie tego opowiadania trudno zatem zgodzi¢ si¢ z diagnoza na przyktad
Johna Rothforka, ktory pisze, ze tym si¢ r6znig Lemowskie sztuczne byty od cztowie-
ka, ze nie posiadaja pod$wiadomosci (Radkowska-Walkowicz 2008: 268-269).

Istotne literackie powinowactwo wydaje si¢ taczy¢ bohaterke opowiadania
z 1974 roku z humanoidalng lalka pojawiajaca si¢ w drugiej czesci Piaskuna Ern-
sta Theodora Hoffmanna. Natanael zostaje owladniety mitoscia do tajemniczej
picknosci — Olimpii, nie zwracajac uwagi ani na ostrzezenia postronnych ob-
serwatoréw dotyczace zachowujacej si¢ niezwyczajnie dziewczyny, ani na brak
mozliwos$ci komunikacji z nig. Przypadkowa demaskacja pomystu demonicznego
profesora Spallanzaniego wigze si¢ ze wstrzasem psychicznym Natanaela, daja-
cym poczatek jego obtgdowi, ktory doprowadzi w koncu do tragicznej $mierci
bohatera. O ile epizodyczna posta¢ opowiadania Hoffmanna nie stanowi bezpo-
sredniego zagrozenia dla nieszczesnego mlodzienca, o tyle jej tworca uwiktany
jest w unicestwienie Natanaela. Olimpi¢ i protagonistk¢ opowiadania Lema tacza
pozory czlowieczenstwa, ktore w obydwu przypadkach stanowia swiadome za-
fozenia konstruktoréw humanoidalnych istot (Buck 1992: 110). Charakter lalki
ma takze Lemowska bohaterka sportretowana przez braci Quay w krotkometra-
zowym filmie animowanym opatrzonym muzyka Krzysztofa Pendereckiego (Ma-
ska, 2010: film). Zwraca uwagg sposob poruszania si¢ dziewczyny, przywodzacy
na mysl wlasnie drewniang lalke. Rezyserski duet rezygnuje tez ze sredniowiecz-
nego anturazu na rzecz mrocznej, romantycznej scenerii, przywodzacej na mysl
bardziej $wiat przedstawiony opowiadania Hoffmanna niz dzietka Lema.

Ten niewielki katalog literackich i kulturowych powiazan Maski nie wyczer-
puje rzecz jasna zagadnienia. Mozna by tropi¢ dalsze tego typu powinowactwa
zarowno samej bohaterki, jak i fabuty opowiadania per sef. Wigkszo$¢ tych dziet,
jesli nie wszystkie, taczy wyrazony posrednio lub bezposrednio namyst nad istota
cztowieczenstwa lecz takze nad ludzkimi tworami, ktore, czy to wymykajac si¢
swemu tworcy spod kontroli, czy bezwolnie spetniajac jego rozkazy, powoduja
$miertelne zagrozenie. Bohaterka Maski jednak, miast zgladzi¢ swa ofiarg, staje

¢ Dmitrij Buck przywotywal w kontekscie Maski rowniez Notatki z podziemia Fiodora Dosto-
jewskiego: ,,Embrionalng form¢ doprowadzonego do granic cybernetycznej abstrakcji samopozna-
nia Lemowej bohaterki mozna dostrzec u Dostojewskiego w buncie cztowieka z podziemia. [...]
Taki wtasnie, przepowiedziany przez Dostojewskiego, ,,czlowiek z retorty” dziala w opowiada-
niu Lema [...] Mozna si¢ tu domysla¢ nie tylko typologicznego, ale i bezposredniego rozwinig¢cia
(i unowocze$nienia) idei Dostojewskiego, biorac pod uwage nie przemijajace od dawna zaintereso-
wanie Lema tworczoscig jednego z koryfeuszy rosyjskiej powiesci”. (Buck 1992: 109).
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si¢ towarzyszka jej $mierci. Zgon Arrhodesa za$ otwiera istotne perspektywy in-
terpretacji wyglosu opowiadania.

Maska Smierci

Przyszta/niedoszta morderczyni, jako tajna oraz idealna krolewska bron, po-
stepuje krok w krok za swoja przyszta/niedosztg ofiara, niczym $mier¢ ze srednio-
wiecznych lub moze barokowych malowidel wyobrazajacych danse macabre. Ist-
niata zreszta konwencja przedstawiania upersonifikowanej $mierci w kontrascie
z wyobrazeniem pigknej kobiety; Maciejowi Kuligowskiemu, siedemnastowiecz-
nemu jezuicie z Wilna, zawdzigczamy znajomos$¢ fragmentu ludowej rymowanki,
ktory duchowny poeta wplétt miedzy strofy poematu Smiech Demokryta chrze-
Scijanskiego:

Na jednym dyjalogu reprezentowana

Taka inklinacyja jednego mlodziana,

Ktory obaczyt na ksztalt niewiasty ozdobnej,

Z wierzchu szlachetnej damie podobnej,

Ktora na twarzy miata maszkarkg zatobna.

[...]

Wzigwszy za reke, ktora byta przyodziang
Rekawiczka subtelng i perfumowana,

Pocznie w reke catlowaé i swoje amory
Os$wiadczac. Potym jako z twarzy onej, skory,
Maszkarke zdejmie, ujrzy nie pann¢ rumiana,
Ale $mier¢ wywedzona, Smier¢ chuda, ko$ciana,
Ktora bez twarzy, oczu i bez nosa byta,

A tylko zeby biale bez warg wyszczerzyta (Kuligowski 1699).

Kreacja zamaskowanej $§mierci ma w tym przypadku, biorgc pod uwage kon-
tekst §wiatopogladowy epoki, stanowi¢ retoryczny wybieg poety, ktorego celem
jest udzielenie memento odbiorcy — pod maska $wiatowych rozkoszy kryje sie
wszak grzech a wraz z nim nieuchronna $mier¢, o czym nie wolno poboznemu
chrzescijaninowi zapomniec.

Nieuchronnos$¢ losu — pozorna, jak okaze si¢ w wyglosie opowiadania Lema —
ktora niesie ze sobg bohaterka Maski, wraz z kobiecg kwalifikacjg ptciowa, w kon-
tek$cie tanca w $sredniowiecznej balowej sali, ewokuje skojarzenia z wizerunkami

7 Brak numeracji stron.
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»Smierci niechybnej” charakterystycznymi dla epok dawnych. Mechaniczno$¢ (1)
$redniowieczno-barokowych tancoéw $mierci eksponowal Aleksander Nawarecki
piszacy o ,.,czarnym karnawale” poezji Jozefa Baki: ,,Nieomal fizyczna namacal-
no$¢ ruchu zbliza Uwagi do zmechanizowanych jaselek, obrotowego serwisu czy
jezdzca spadajacego z konia u stop katafalku” (Nawarecki 1991: 61).

Portretujac swoja bohaterke Lem sigga jeszcze glebiej do historii literatury,
az do jej tkanki mitologicznej. Pytajaca nieustannie o swoja tozsamos¢ cyber-
netyczna morderczyni porownuje si¢ nawet do kolchidyjskiej zbrodniarki z mitu
o Jazonie i Argonautach:

[...] cokolwiek bym uczynita szalonego, czy zawrzeszczatabym z piang opgtania na
ustach, czy gryztabym krwawe mig¢so, pigkno nie odstgpitoby mej twarzy — ale dla-
czego myslatam ,,mej twarzy”, a nie po prostu ,,mnie?”” Czy bytam kims$ niezgodnym
i nie doprowadzonym do jednosci z wlasnym ciatem i twarza? Czarownicg, gotowa
rzuca¢ uroki? Medea? To byt mi nonsens i glupstwo (s. 407).

Cho¢ wyglaszajaca 6w dramatyczny cigg pytan protagonistka nie jest wcigz
$wiadoma pelni swej tozsamosci, skojarzenie z najstynniejszg — moze obok Kirke,
ktora byta zreszta ciotka Medei — czarodziejka ze starogreckich mitow, jest intere-
sujace. Ztowroga matzonka Jazona niemal od poczatku swej mitologicznej histo-
rii budzi lek: zarowno w dniach mtodosci, gdy fortelem doprowadza corki Peliasa
do zbrodni na wlasnym ojcu, jak i podzniej, kiedy, wykorzystana i zepchnigta na
margines przez swego me¢za, obmysla najstraszniejszg ze swych zbrodni — dzie-
ciobojstwo, majace stanowi¢ perfidng forme zemsty na niewiernym matzonku.
Eurypidejskie stychomytie ukazuja Medee w rozterce, bolesnym wahaniu, na
ktérego jednym biegunie znajduje si¢ opetancza zadza zemsty, na drugim za$
matczyna mitos¢. Dzieciobdjczyni czy cierpigca matka i banitka — kolchidyjska
ksiezniczka musi dokona¢ wyboru swej tozsamosci na reszte zycia. W chwilach
wahania ukazana zostata tez bohaterka Maski; o ile rzecz jasna mozliwos¢ decyzji
0 swojej tozsamosci nie zostata jej dana, o tyle decyzja o uSmierceniu badz oca-
leniu Arrhodesa, jak juz zostato powiedziane, odbywa si¢ przy znacznym wspot-
udziale woli oraz §wiadomosci. Fakt, ze $mier¢ medrca nastgpi z innych przyczyn
niz $miertelne uzadlenie, ma w tej kwestii znaczenie drugorzedne.

Oblubienica-morderczyni doscigneta oblubienca-ofiarg. Jak sama wyznaje:

Drzatam, oblubienica i morderczyni, notujac jednoczesnie okiem, ktore nie mrugato,
miarowe skurcze tego wiclkiego ciata, wydajacego ostatni dech. Wigc odejs¢ teraz,
cichcem, w $wiat o$niezonych gor, byle nie zosta¢ z nim w cztery oczy, w szes¢ oczu
[...]. Charczal, widziatam, jak usiluje rozewrze¢ powieki, otwieraly si¢, najpierw
bialka, a ja, przechylona w tyl, ze zgietym odwtokiem, wpatrywatam si¢ z gory
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w jego odwrocong twarz, nie Smigc ani dotkna¢ go, ani si¢ cofngé, bo poki byt zyw,
nie bytam pewna siebie, cho¢ krew uchodzita z niego z kazdym oddechem, widzia-
fam jednak dobrze, ze mdj obowiazek sigga ostatniego tchu, poniewaz wyrok kro-
lewski nalezy wypehi¢ i w agonii, wigc nie moglam ryzykowac, skoro wcigz jeszcze
zyt i nie wiedziatam tez, czy na pewno chcg jego ocknigcia. Gdyby otwart przytom-
nie oczy i odwroconym obrazem wzigt mnie cala, taka jaka statam nad nim, bezsilnie
juz $mierciono$na w modlitewnym ges$cie, brzemienna nie od niego, bylzeby to $lub,
czy jego przewidziana niemitosiernie parodia? (s. 443).

Retoryczne pytanie, ktére zadaje bohaterka, wpisuje si¢ w ,,system binarnych
opozycji”, jak okresla nagromadzenie rozmaitych napig¢ w tym opowiadaniu Jo
Alyson Parker (Parker 1992: 106): cztowiek — maszyna, kobieco$¢ — meskosc,
mitos¢ — $mier¢, lecz takze: zycie — $mier¢, statyka — dynamika, wolno$¢ woli —
zalezno$¢ woli, a nawet ,,anielsko$¢ — potwornos$c”, jak proponuje amerykanska
badaczka. Groteskowa wizja §lubu z niedoszta morderczynig to kolejny z para-
doksow obecnych w tym opowiadaniu. Paradoksalny, lecz chyba nie catkiem bez-
zasadny bylby tez kontekst najwazniejszego w kulturze basenu Morza Srodziem-
nego dziela poswigconego poszukiwaniu ukochanego przez kochajacg: jesliby
czytaé Maske jako wariacje na temat Piesni nad piesniami, bytaby to wariacja
groteskowa i przepetniona groza, by nie powiedzie¢ — bluzniercza. Pogon Oblu-
bienicy za Oblubiencem, wzajemne zwodzenie si¢, oniryzm, nawet otwarta for-
muta zakonczenia — wszystko to punkty wspdlne starozytnego oraz dwudziesto-
wiecznego tekstu, cho¢ oczywiscie pogon bylej panny Tlenix za Arrhodesem to
wariant a rebours biblijnego poematu: nie mito$¢ (nie od razu i nie z zatozenia),
lecz wyrok $mierci, nie za$lubiny, ale trwanie przy zwlokach czy nawet osobliwe
ostatnie namaszczenie, jak daje si¢ interpretowac zachowanie bohaterki opowia-
dania, nie $wiat religijnych i mitosnych rytuatow, a przedziwne uniwersum beda-
ce amalgamatem poetyk: basniowe;j, fantasy, science fiction i horroru.

Charakterystyczng cecha, by nie powiedzie¢: osobliwoscig fabularnej kon-
strukcji Maski jest przemieszanie perspektyw kulturowych i czasowych — sigga-
jac do mitow, elementow kultury dawnej, a zarazem kreujgc $miatg wizje andro-
idalnej morderczyni rodem z tekstow hard science fiction, Lem tworzy oryginalna
kontaminacje¢ przeszto$ci oraz przyszlosci. Kontaminacja ta wskazuje na sen-
sy uniwersalne, o ktorych pisali przywotywani juz badacze: Jo Alyson Parker
(zwlaszcza w kontekscie teorii ptci), Dmitrij Buck, Dariusz Brzostek oraz Maciej
Wréblewski. Ostatni z nich zwraca uwage, ze:

Nie bez znaczenia dla takiej proby odczytania utworu sa dwie wymowne sceny —
jedna z nich rozpoczyna, druga za$ zamyka tekst. W obydwu fragmentach dostrze-
gamy wyrazne nawigzania do Biblii, a doktadnie do stow z pierwszych wersetow
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Ksiegi Genesis 1 do motywu zmartwychwstania z Ewangelii. Owa stylizacja bez wat-
pienia sakralizuje tre§¢ opowiadania i zakorzenia niemal od pierwszego stowa zycie
gtownej bohaterki, kobiety-maszyny, w obszarze doswiadczen religijnych wilasnie
(Wroblewski 1992: 183).

Creatio ex nihile — tak, cho¢ realizacja tego motywu jest w Masce bardzo
swoista; stworca/y i poruszyciel/e nie sg bezposrednio obecni w pierwszych frag-
mentach opowiadania, anonimowi pozostaja zreszta do samego konca; krolewscy
rusznikarze nie wypowiadajg zadnego ,,Jestem, ktory Jestem”, co odroznia ich od
biblijnego Boga Jahwe. Tutaj otwiera si¢ jednak kolejna perspektywa interpre-
tacyjna dzietka Lema: zagadnienie mozliwosci i ograniczen nauki oraz techniki,
a zatem mozliwosci i ograniczen cztowieka; mozna by t¢ kwesti¢ wyrazi¢ inaczej,
w formie pytania: czy i na ile cztowiek poprzez naukowe oraz technologiczne
osiggniecia jest w stanie zblizy¢ si¢ do Absolutu? To pytanie, nienowe przeciez,
wymaga jednak osobnego namystu. Eksplicit Maski stanowi $§miate wyzyskanie
motywu rezurekcji, ktorej towarzyszy wszakze pierwiastek tajemnicy: nie wiado-
mo, co dokladnie mialoby oznaczaé wzejscie stonca trzeciego dnia; czy mozna
potraktowa¢ final loséw antropo-mechanicznej bohaterki i Arrhoedesa jako ele-
ment fabuly otwartej? Czy rzeczywiscie dajg si¢ pomysle¢ dalsze losy tej prze-
dziwnej pary? Biorac pod uwagg fakt, ze megdrzec posiadat ,,wode zycia”, za po-
moca ktorej byt wladny ,,wskrzesza¢ skazancoéw”, owszem, mozna pokusi¢ sie
o projekt kontynuacji tejze historii. Czy jednak taka kontynuacja mialaby sens?

Powstrzymujac si¢ od zwienczenia fabuty zakonczeniem, Lem pozostawia owg wol-
no$¢ takze czytelnikowi. W samej rzeczy powstrzymuje si¢ on od opowiedzenia si¢
po stronie tego lub innego z panujacych mitdéw. Gdyby maszyna istotnie uzyta $§mier-
telnego zadla, pozostalibysSmy z rozpaczliwym poczuciem, ze zaden opor nie jest
mozliwy; gdyby przyszta z pomoca Arrhodesowi, moglibysmy wyj$¢ z przekona-
niem, iz mozna umkngé naszemu zaprogramowaniu — staliby$my si¢ wowczas za-
bawka w rgkach tych, ktorzy tudzg nas fatlszywymi obietnicami wolno$ci. Lem za-
chowuje milczenie w tej kwestii (Parker 1992: 108).

W taki sposob widzi rzecz Jo Alyson Parker. Rzeczywiscie, istotniejsza od
wyobrazen na temat ewentualnych dalszych ciggéw wydaje si¢ cho¢by mozli-
wos$¢ niejednoznacznej interpretacji zgonu Arrhodesa. Poza spostrzezeniami
amerykanskiej badaczki warto zwroci¢ uwage na fakt, ze Smier¢ medrca wspot-
istnieje z ostateczng Smiercig maszyny jako istoty pozbawionej woli oraz uczuc.
Czuly, chciatoby si¢ rzec: swoiscie ludzki, gest, ktorym bohaterka obdarza mar-
twego oblubienca, daje si¢ odczytywac jako usytuowanie tejze w §wiecie istot —
wlasnie — my$lacych i czujacych.
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Kazdemu z robotow wystepujacych w teledysku Bjork nadano fizjonomie
wokalistki. Przez caly czas trwaja w mitosnym uscisku, w ostatniej scenie wi-
deoklipu ich pocatunek staje si¢ namigtny i, si¢gajac do zupetnie nieprofesjo-
nalnej frazeologii, ,.filmowy”. Ten przedziwny akt ,,autopocalunku” by¢ moze
wiedzie ku refleksji wyrazonej przez jedng z internautek komentujacych utwor
na oficjalnym kanale artystki w serwisie YouTube: ,,That’s more about self love
and not about gay or heterosexual love. Inspite love is unconditional and gen-
derless” (Poppe 2011: online)®. Chodzitoby tu chyba o mito$¢ samego lub samej
siebie (identyczne maski) rozumiang jako samoakceptacj¢ i samoafirmacje, nie
za$ o milo$¢ wlasng w negatywnym, a utrwalonym spotecznie znaczeniu. Jesli
w utworze islandzkiej wokalistki oraz Chrisa Cunninghama znalazta si¢ taka wta-
$nie metafora, to by¢ moze opowiadanie Stanistawa Lema daje si¢ odczyta¢ jako
niosgce nadziej¢ na przemiang podobng do tej nadziei, ktorg niosg ze soba basnie:
bezwzgledna i jednoznacznie zaprogramowana egzekutorka zamienia si¢ w ko-
chajaca istote — nawet jesli program wciaz daje o sobie zna¢ w postaci drzenia,
o ktorym mowa byla powyzej, a ktére z duzg dozg dostownosci przedstawili bra-
cia Quay w animowanym filmie z 2010 roku.

Teledyskowa klamra niniejszego szkicu nie ma pemi¢ funkcji jedynie or-
namentu. Pomy$lana zostala raczej jako komentarz do Maski Stanistawa Lema,
opowiadania, ktére niezmiennie moze jawi¢ si¢ jako ,,partytura nastawiona na
wcigz odnawiajacy si¢ rezonans lektury wyzwalajacej tekst z materii stow i obda-
rzajacej go aktualnym bytem” (Jauss 1976: 109).
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