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Abstract

The aim of the article is to re-examine the literary legacy of Edgar Allan Poe from the perspec-
tive of the third decade of the 21st century. The starting point is a brief discussion of its complicated
reception in the USA and Great Britain as well as its strikingly vivid presence in the contemporary
culture. However, the main argument centres on how some of the fiction written by Poe reveals
a striking convergence with the present-day environmental concerns engendered by an imminent
man-wrought ecological catastrophe, and with the insights offered by zoocriticism. First, I analyse
the selected stories by Poe from the perspective of ecocriticism. I wish to argue that at least some
portion of his fiction could be included in “American environmentalist discourse”. I undertake to
demonstrate that The Conversation of Eiros and Charmion and The Colloquy of Monos and Una
carry a clear ecological message, The Domain of Arnheim features the artistic elevation of the nat-
ural world, while The Island of the Fay reveals the prefigurings of the modern Gaia Hypothesis.
I also take a look at the stories Metzengerstein, The Black Cat, and The Murders in the Rue Morgue
within the framework offered by zoocriticism, which studies the dynamics of the relation between
Homo sapiens and other species. In this context I briefly refer to The Raven as well. The presented
considerations may help understand why Poe’s fiction appeals to us so much now, in the age of An-
thropocene, and at the same time try to counterbalance the image of Poe enshrined in the popular
imagination — as the author of dark, terrifying, escapist stories, who has little to say about the world
we live in.
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Ujmujac rzecz dos¢ ogolnie, w artykule tym chcialbym podzieli¢ sig¢ reflek-
sjami na temat spuscizny literackiej Edgara Allana Poego z perspektywy dwu-
dziestego pierwszego wieku. Na poczatku zamierzam zaja¢ si¢ jej oddzwickiem
we wspotczesnym $wiecie, nastgpnie przesSledze jej skomplikowang recepcije
w krajach anglosaskich, i wreszcie przejde do zagadnienia naczelnego, zasygnali-
zowanego juz w tytule, czyli do jej odczytania w $wietle nowych paradygmatow
badawczych takich jak ekokrytyka i zookrytyka. Warto podkresli¢, ze zaintereso-
wanie Poem i jego dzietem nie ogranicza si¢ bynajmniej do waskiego kregu spe-
cjalistow, lecz oszacowanie wplywu amerykanskiego tworcy na ksztalt obecnej
kultury przekracza waskie ramy tego eseju, mozna jedynie wskazaé obszary, na
ktorych odcisnat on szczegdlnie silne pietno. Jego obecnosci w kulturze wizualnej
poswiecone sg odrebne studia i projekty. Na uwage zastuguja zwlaszcza mono-
grafia Barbary Cantalupo Poe and the Visual Arts oraz bogaty zbiodr ilustrowanych
wydan tekstow Poego, zgromadzonych przez grupe badawcza LyA na Uniwersy-
tecie Kastylii-La Manczy, dostgpny na stronie internetowej www.poeonline.es.
Poe szczegblnie mocno inspirowat grafikow i malarzy. Pierwsi czarowi jego pro-
zy ulegli Aubrey Beardsley, Alfred Kubin i Gustav Dore. Po nich przyszty kolejne
pokolenia ilustratoréw. O tym, jak poczesne miejsce zajmuje Poe w kulturze po-
pularnej, §wiadcza liczne utwory literackie i muzyczne powstale na kanwie jego
prozy, ekranizacje jego opowiadan, komiksy i seriale animowane. Jego postac
pojawia si¢ w filmach snujacych spekulacje na temat tajemniczych okolicznosci
jego $mierci, nie tylko dokumentalnych, lecz rowniez fabularnych, na przyktad
Kruk. Zagadka zbrodni, gdzie w role poety wcielit si¢ John Cusack. Rozglos zdo-
byla powies¢ Matthew Pearla Cien Poego, przedstawiajaca kolejna $§miatg hipote-
z¢ wyjasniajaca t¢ intrygujaca zagadke, ktora nie przestaje fascynowac.

Mimo licznych i réznorakich §wiadectw silnej obecnosci autora i jego dzie-
ta we wspotczesnej kulturze amerykanskiej, status pisarza w jego macierzystym
kraju nie jest bynajmniej jednoznaczny. Polaryzacja stanowisk wobec samej jego
osoby i wartosci jego dorobku zarysowata si¢ do§¢ wczesdnie, tuz po jego $Smierci.
W powstaniu wokot Poego czarnej legendy znaczacy udziat miat Rufus Griswold
i jego oszczercza kampania. Kwestie¢ t¢ omawia szczegotowo Scott Peeples
w swym studium The Afterlife of Edgar Allan Poe (Peeples 2004: 2-3). By¢ moze
wlasnie te rozpowszechniane na tamach 6éwczesnej prasy pogloski zawazyty na
tym, ze status dzieta Poego w kanonie literatury amerykanskiej pozostaje niepew-
ny. W blizszych nam czasach, w pierwszej potowie dwudziestego wieku, krzyw-
dzace i niesprawiedliwe sady o jego tworczosci wypowiadali tacy luminarze sce-
ny literackiej jak Thomas Stearns Eliot czy Aldous Huxley. W eseju From Poe to
Valéry Eliot, wybitny poeta i wplywowy krytyk, przypisuje Poemu ,,niechlujnos¢
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w pisaniu”, ,,niedojrzalg umystowos¢ w potaczeniu z brakiem oczytania i grun-
townych studiow”, ,.eksperymentowanie na chybil-trafit z réznymi literackimi
formami” (Eliot 1993: 27). Wielbicieli jego twdrczos$ci posadza o to, ze zatrzyma-
li si¢ w rozwoju, gdyz jego zdaniem opowiadania Poego trafiajg przede wszyst-
kim do nastolatkow (Eliot 1993: 35). Stwierdza tez, ze Poe wykazywat beztroske
i niedbatos¢ w doborze stow, co sprawia, ze w jego wierszach brzmienie goruje
nad znaczeniem (Eliot 1993: 40). Niemniej, w ocenie kulturowego znaczenia lite-
rackiej spuscizny Poego wykazuje Eliot dziwng dwuznaczno$¢. Dreczy go §wia-
domos¢, ze Poe wywarl istotny i1 niezaprzeczalny wplyw na francuskich poetow,
Charlesa Baudelaire’a, Stéphane’a Mallarmego i Paula Valéry, ktérych Eliot tak
wysoko cenit (Eliot 1993: 42). A francuscy symbolisci potozyli podwaliny pod
modernistyczny przetom w poezji, przetom, ktéry dokonat si¢ gldwnie za spra-
wa Eliota. O ile Eliot wypowiada si¢ 0 Poem w tonie lekcewazacym i protekcjo-
nalnym, inny wybitny amerykanski poeta modernistyczny, William Carlos Wil-
liams upatruje w romantycznym tworcy zalozyciela amerykanskiej literatury, jej
niewzruszony fundament (Menides 1986: 79-80). Williams dowodzi, ze Poe tak
doktadnie swoja osobg i swoim pisarstwem odzwierciedlat dziewigtnastowieczng
Ameryke, ze stat si¢ najlepszym wyrazicielem éwczesnej kondycji swego kraju
(Menides 1986: 79). Nawet z dzisiejszej perspektywy, po uptywie tylu lat, trudno
zrozumiec, z czego wynikaja tak zroznicowane opinie na temat znaczenia wkladu
whniesionego przez Poego w rozwoj literatury, nie tylko amerykanskie;j.

Sama tworczos¢ Poego takze broni si¢ przed zaszufladkowaniem, nie daje
si¢ jednoznacznie zaszeregowa¢. Nowo powstajace szkoty i metody badawcze
dostarczaja narzgdzi, ktore odstaniajg niezbadane wczes$niej wymiary jego utwo-
rOw, nieustannie poszerzaja wiedze na ich temat. Perspektywe umozliwiajaca
$wieze spojrzenie na teksty Poego przynosi rozwijajaca si¢ preznie na Zachodzie
od lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku ekokrytyka. Ma ona zwiazek z eko-
logia 1 badaniami nad wptywem czlowieka i jego dziatalnosci na srodowisko
naturalne. James McCusick podaje, ze terminu ,,ekokrytyka” uzyt po raz pierw-
szy William Rueckert w 1978 roku w pionierskim eseju Literature and Ecology:
An Experiment in Ecocriticism (Rueckert 2010: 12). Ekokrytyka jako badania
nad zwigzkami mig¢dzy literaturg a naturalnym otoczeniem czlowieka wytonita
si¢ jako reakcja na uporczywe pomijanie tej istotnej kwestii w badaniach literac-
kich i kulturowych (Buell 2005: 62). Co prawda nurt ten nie wypracowat wlasne;j
metodologii, lecz jak stusznie zaznacza Lawrence Buell, o jego warto$ci prze-
sadza poruszanie nowych, trudnych zagadnien, a takze wprowadzenie do litera-
turoznawstwa §wiezego, nowatorskiego spojrzenia (Buell 2005: 129). Na grun-
cie ekokrytyki przede wszystkim przewartosciowany zostaje tradycyjny oglad
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$wiata przyrody. Kate Rigby podkresla, ze w ujeciu ekokrytycznym srodowisko
naturalne przestaje by¢ biernym przedmiotem ludzkiego dziatania, czy to czysto
poznawczego czy to dagzacego do jego przeksztalcenia, przestaje by¢ traktowane
jak obojetny ekran, na ktéry po prostu rzutujemy swoje kulturowo uwarunko-
wane wyobrazenia o przyrodzie (Rigby 2004: 4). Tropienie wczesnych przeja-
wow mysli ekologicznej w tworczosci Poego wydaje si¢ nader obiecujace, jest
to bowiem zagadnienie jak dotad stabo zbadane. Wtasnie w odniesieniu do jego
opowiadan trafne wydaje si¢ stwierdzenie wysuwane przez przedstawicieli tego
nurtu badawczego, ze podejscie ekokrytyczne okazuje si¢ najciekawsze 1 naj-
przydatniejsze wtedy, kiedy stawia sobie za cel odkrywanie ,,srodowiskowego
nacechowania” w utworach, w ktorych zagadnienia te nie sg stawiane na pierw-
szym planie (Buell 2005: 26).

W kontrze do stynnego studium Harry’ego Levina z 1955 roku The Power
of Blackness. Poe, Hawthorne, Melville, czyli Potega czerni, nasuwa si¢ ,,potgga
zieleni” jako alternatywa wobec tak pesymistycznego ogladu dzieta Poego. Moz-
na $miato postawic teze, ze cze$¢ jego utworow $wietnie wpisuje si¢ w ,,amery-
kanski dyskurs srodowiskowy”. John Opie i Norbert Elliot, ktorzy ukuli to poje¢-
cie, dyskurs ten definiuja jako literatur¢ wyrazajaca okreslone stanowisko wobec
przyrody, traktujaca o relacji cztowieka ze $wiatem natury (Opie, Elliot 1996: 9).
Opie i Elliot pomijaja w swoim eseju Poego, przywolujac inne wazkie teksty,
wsrdd nich Ralpha Waldo Emersona Nature z 1836 roku, Fredericka Jackso-
na Turnera The Significance of the Frontier in American History z 1893, Joh-
na Muira Yosemite z 1912, czy Aldo Leopolda Land Ethic z 1949 (Opie, Elliot
1996: 9). Wydaje si¢ jednak, ze mozna to zestawienie zasadnie poszerzy¢ o takie
utwory Poego jak Rozmowa Monosa i Uny, Dialog Eirosa i Charmiony, Wyspa
wrozki Fay 1 Artysta pejzazu. Pierwsze dwa teksty daja si¢ odczytac jako zapo-
wiedzi katastrofy ekologicznej spowodowanej postepem cywilizacyjnym, nastep-
ny, Wyspa wrozki Fay, wykazuje zaskakujaca zbiezno$¢ ze wspotczesng hipo-
teza Gai, a w ostatnim z wymienionych, Artysta pejzazu, naczelnym motywem
jest uwznioslenie natury, uwolnienie §wiata przyrody od funkcji stuzebnej wobec
cztowieka i nadanie mu waloréw estetycznych.

Przyroda odgrywa znaczaca role rowniez w innych utworach Poego, a nawet
tam, gdzie nie wystepuje, jej nieobecnos¢ staje sic wymowna. W jednej z mo-
ich wczesniejszych prac, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, pisatem
o tym, ze w takich opowiadaniach jak Ligeja, Zagtada Domu Usherow, Stud-
nia i wahadto, Schadzka, William Wilson, Morella czy Berenika postaci sg catko-
wicie odciete od srodowiska naturalnego, niekiedy wbrew swojej woli lecz cze-
sto na skutek wtasnego wyboru (Studniarz 2008: 131-132). Zas w dwoch z nich,
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w opowiadaniach Ligeja 1 Schadzka, bohaterowie zyja w sztucznym, zaprojekto-
wanym przez siebie uniwersum (Studniarz 2008: 132). W obrazie $wiata przy-
rody w tworczos$ci Poego uderza ogromna rozpigtos¢, od rajskiej Doliny Wie-
lobarwnych Traw w Eleonorze po grozng, nieobjeta, tajemniczg otchtan morska
jako znak nieskonczonosci w fizycznym §wiecie, w Rekopisie znalezionym w bu-
telce 1 W bezdni malstromu.

W opowiadaniu W bezdni malstrému rozhukane zywioty, potezny wir mor-
ski w zestawieniu z wscieklym huraganem, obrazujg nieobliczalng i grozna moc
przyrody. Jak pokazuja do$wiadczenia norweskiego rybaka, bohatera utworu,
skutki poktadania nadmiernej ufno$ci w skuteczno$¢ ludzkich instrumentow kon-
troli natury mogg okaza¢ si¢ zgubne. Jedynym zabezpieczeniem rybaka i jego
braci podczas ,,rozpaczliwej operacji” przeciecia zdradliwych wod malstromu
w krétkim okresie wzglednego spokoju byta doskonata synchronizacja wtasnych
poczynan z rytmem zywiotu morskiego, doktadny pomiar czasu, a wigc spraw-
ny zegarek. Jednak tego dnia zegarek rybaka zepsutl si¢ i pokazywal wcigz te
sama godzine, co ten odkryl, gdy juz bylo za p6zno. Ogodlnie rzecz ujmujac, nie-
sprawnos$¢ urzadzenia mierzacego czas pokazuje zawodno$¢ narzedzi, za pomoca
ktorych ludzkos¢ stara si¢ podporzadkowac sobie przyrode, co przynosi straszli-
we nastgpstwa dla bohatera opowiadania. Norweski rybak uswiadamia sobie bo-
wiem, ze okres uspienia niszczycielskiego zywiolu morskiego minat i jego t6dz
pedzi prosto w rozszalaty wir.

Obraz potegi nieprzewidywalnych zywiolow, zaleznos¢ cztowieka od $ro-
dowiska naturalnego i jego znikomo$¢ w konfrontacji z rozszalatg przyroda,
kwestie te, tak dojmujaco ukazane w opowiadaniu Poego, zapowiadaja podjeta
przez ekokrytyke probe obalenia antropocentrycznego paradygmatu, ktory czy-
ni z cztowieka pana stworzenia. Jeffrey Myers pisze o wyrazanym powszechnie
w tekstach ekokrytycznych przekonaniu, ze dominujacy w zachodniej kulturze
antropocentryzm nalezy zastapi¢ ekocentryzmem — w przeciwienstwie do tego
pierwszego, ktory stawia na pierwszym miejscu ludzkos¢ i jej potrzeby jako je-
dyne uzasadnione, ekocentryzm sprowadza czlowieka na wiasciwa plaszczyzne,
jako rownego innym istotom zamieszkujgcym te planete i tak samo jak one zalez-
nego od srodowiska (Myers 2005: 9).

Pozornos$¢ ludzkiej wtadzy nad przyroda dobitnie ukazuje tez inny wymiar
przedstawionych w tym opowiadaniu wypadkow, zwigzany z filozoficzng i es-
tetyczng kategorig wzniostosci. W opowiadaniu Poego doswiadczenie wzniosto-
$ci moze zaistnie¢ dopiero wtedy, gdy mija przerazenie bohatera i zanika jego
rozpaczliwa che¢ przezycia. Gdy jego okret zapada si¢ z wolna w otchtan mor-
ska, norweski rybak u§wiadamia sobie, ze ,,glupstwem jest przejmowac si¢ rzecza
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tak znikomg jak [jego] indywidualny byt, w obliczu takiego wspaniatego przeja-
wu mocy Boga” (Poe 2021: 367). W tym osobliwym stanie ducha zaczyna bacz-
nie przyglada¢ si¢ otoczeniu, przytloczony niestychanym pigknem i ogromem
zjawiska:

Na zawsze pozostanie mi w pamigci uczucie naboznego podziwu zmieszanego
z trwoga, z jakim rozgladatem si¢ wokot siebie. Nasza t6dz zawista, jakby mocg cza-
réw, na wewnetrznej powierzchni leja, o gigantycznym obwodzie i przepastnej gte-
bokosci, ktorego nieskazitelnie gltadkie Sciany mozna by wzia¢ za lity heban. Wraze-
niu temu przeczyt jednak ich zawrotny dookolny ped, mienity si¢ ponadto upiornym
blaskiem, skgpane w zlocistym zalewie ksi¢zycowej poswiaty, sptywajacej po czar-
nych zwatach kotujacej wody, hen w otchtanng czelusé (Poe 2021: 370).

Przywotana zostaje w powyzszym opisie kluczowa dla romantycznej mysli
i sztuki kategoria wzniosto$ci, ktora $wietnie wspolgra z krytykg antropocentry-
zmu we wspotczesnej mysli ekologicznej. W obliczu ogromu i pigkna zjawiska,
jednostka uswiadamia sobie swoja krucho$¢ i matos¢, rozpoznaje swoje wilasci-
we, skromne miejsce w porzadku rzeczy. W doswiadczeniu wzniostosci umyst
przytloczony zostaje przez co$, co go przerasta, a towarzyszy temu uczucie stra-
chu i zarazem rozkoszy. To Edmund Burke, angielski mysliciel, w polowie osiem-
nastego wieku powiazat pickno z groza, stajac si¢ prawodawca nowej estetyki.
Z kolei Kant wyr6znit dwa rodzaje wzniostoSci, matematyczng i dynamiczng
(Shaw 2006: 80—82). W tej pierwszej to ogrom czasowy czy przestrzenny przy-
ttacza umyst; skala zjawiska jest taka, ze opiera si¢ ono intelektualnej zdolnosci
ujmowania czy scalania (Shaw 2006: 81-82). Natomiast wzniosto§¢ dynamiczna
wigze Kant z groza w obliczu rozszalatych, niszczycielskich zywiotow i zjawisk.
Jednak po to, aby doswiadczenie stato si¢ zrodlem przyjemnosci, nalezy im si¢
przygladac¢ z bezpiecznej odlegtosci (Shaw 2006: 82). Zatem wzniostos¢ pojawia
sie wtedy, gdy nie ma bezposredniego zagrozenia zycia albo wtedy, gdy zycie
przestaje mie¢ dla jednostki wartos¢. W przypadku bohatera opowiadania W bez-
dni malstrému ten nowy, glebszy wymiar konfrontacji z wirem morskim jako do-
znania wzniostoséci ujawnia sig, kiedy on sam godzi si¢ ze $miercig i skupia si¢ na
toczacych si¢ dookota zjawiskach, przejawach wszechpotgznych sit natury, wo-
bec ktérych ludzki byt zdaje si¢ igraszka.

Scisle ekologicznego przestania bez trudu mozna dopatrze¢ sie w opowia-
daniu Rozmowa Monosa i Uny, a pltynace z niego ostrzezenie przed zgubny-
mi nastgpstwami batwochwalczego kultu nauki i techniki nabiera szczegodlne;
wagi w obecnym okresie, w czasie drugiej fazy ,,antropocenu” zwanej Wielkim
Przyspieszeniem (Steffen et al. 2010: 845). Pojecie antropocenu, wprowadzone
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na poczatku dwudziestego pierwszego wieku, obejmuje okres mniej wigcej od
roku 1800, kiedy to zaczely zaznaczaé si¢ pierwsze skutki rewolucji przemysto-
wej (Steffen et al. 2011: 843). Autorzy raportu naukowego zatytutowanego The
Anthropocene: conceptual and historical perspectives, migdzy innymi sam po-
mystodawca tego terminu J. P. Crutzen, zgodni sa co do tego, ze obecny wpltyw
cywilizacji na $srodowisko w skali catej planety da si¢ porownac¢ do sity oddzia-
tywania odwiecznych procesow ksztattujacych naszg planete (Steffen et al. 2010:
842-843). Mimo ze opowiadanie Poego powstato we ,,wczesnym antropocenie”,
przedstawiony w nim rozwdéj wypadkow trafnie zapowiada zniszczenia wywota-
ne masowym uprzemystowieniem i pokazuje dobitnie, ze zamiast dazy¢ do ujarz-
mienia natury, ludzko$¢ powinna zdac si¢ ,,na przewodnictwo jej praw”.

Rozmowa Monosa i Uny toczy si¢ w zaswiatach, w rzeczywisto$ci duchowej,
do ktorej ludzkie istoty, uwolnione od materialnego ciata, dostajg si¢ po przekro-
czeniu progu $mierci. Mimo ze w utworze przewaza perspektywa eschatologicz-
na, padaja w nim wazne stwierdzenia na temat kondycji 6wczesnej zachodniej
cywilizacji i wieszczonego jej rychtego upadku. Monos dokonuje miazdzacej
krytyki technokratycznego $wiatopogladu, ztudnos$ci jego dziecinnego przekona-
nia o zdobyciu wtadzy nad srodowiskiem naturalnym:

Technika obje¢ta rzady, a gdy raz zasiadla na tronie, zniewolila intelekty, ktore wynio-
sty ja na piedestat. Czlowiek, poniewaz nie potrafit zdoby¢ si¢ na pokor¢ w obliczu
majestatu Natury, na podobienstwo dziecka upajat si¢ zdobyta wtadza nad jej zywio-
fami. Kiedy w swoich rojeniach mierzyt si¢ z samym Bogiem, jego zdziecinnialty
umyst ogarneto za¢mienie (Poe 2021: 542).

Rozwoj przemystowy, wyobrazony przez ,,ogromne dymigce kominy wzno-
szace si¢ w peczniejacych miastach”, od poczatku antropocenu nieodtaczny ele-
ment postepu cywilizacyjnego, niesie ze soba katastrofalne skutki dla $srodowi-
ska naturalnego: ,,Pod goragcym tchnieniem palenisk usychaty zielone li§cie” (Poe
2021: 543).

Rozmowa Monosa i Uny podaje w watpliwo$¢ zasadnos¢ okreslenia ,,po-
step” w odniesieniu do rozwoju zachodniej cywilizacji. W perspektywie filozo-
ficznej 1 historycznej, idea ta, bedaca podstawa cywilizacji zachodnioeuropej-
skiej, okazuje si¢ adaptacja judaistycznej koncepcji raju dokonang na gruncie
greckiej filozofii przyrody, w ramach ktorej technika staje si¢ narzgdziem do
zbudowania materialnej krainy szcze§liwos$ci na ziemi. Jednak w opowiadaniu
Poego uprzemystowienie §wiata prowadzi do katastrofy. Cztowiek, znajdujacy
si¢ jeszcze ,,w okresie duchowego niemowlectwa”, nie potrafi wlasciwie wy-
korzysta¢ zdobytej wiedzy. Wskutek niepohamowanego rozwoju i zachtanno$ci
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w gromadzeniu wiedzy, ktora nie stuzy ani dobru cztowieka ani przyrody, §wiat
»przedwczesnie si¢ zestarzal”. Utracil rowniez walory estetyczne, zniklo pigkno
z jego powierzchni, okaleczonej przez wytwory techniki, ,,prostokatne pluga-
stwa”. Jak zauwaza Monos, ,,powabne oblicze Natury oszpecity ohydne blizny”
(Poe 2021: 543). Jedynym ratunkiem dla $wiata jest oczyszczenie go i odmto-
dzenie przez ogien, a wowczas Ziemia ,,na nowo przywdzieje si¢ w zielone stoki
i rozigrane wody Raju” i stanie si¢ wreszcie ,,godnym mieszkaniem dla cztowie-
ka” (Poe 2021: 544).

Ten pierwszy etap, czyli zniszczenie $wiata przez powszechng pozoge, uka-
zuje Dialog Eirosa i Charmiony. Dopetnienie si¢ ,,zaglady przez ogien” dokonu-
je si¢ za sprawa komety zblizajacej sie do Ziemi, widocznej niczym ,,0lbrzymia
grzywa ognia, rozciagajaca si¢ az do granic widnokregu”. Jednak zanim docho-
dzi do unicestwienia zycia na catej planecie, umysty ludzi zaprzatajg rozwazania,
ktore obecnie nazwalibySmy ekologicznymi, albowiem dotycza sieci powigzan
mi¢dzy roznymi czynnikami srodowiskowymi i wzajemnej zalezno$ci poszcze-
gblnych elementow ekosystemu. Jak podaje Eiros,

Jakie inne niekorzystne, lecz mniej grozne nastepstwa moglo spowodowac zetknie-
cie z komets, byto zagadnieniem drobiazgowo roztrzasanym. Uczeni wskazywali
na niewielkie zaburzenia geologiczne, na prawdopodobne zmiany w klimacie, ktore
odbijg si¢ na roslinnosci; na mozliwe oddziatywanie magnetyczne i elektryczne (Poe
2021: 555).

Réwniez zagadnienie ,,skladu powietrza i mozliwych zmian, jakim mogt
on ulec, nie schodzity ludziom z ust”. To wlasnie sktad atmosfery, a doktadnie
jego zmiana przez usunig¢cie azotu okazata si¢ kluczowym czynnikiem prowa-
dzacym do zaglady. Poczatkowo powietrze zawierajace sam tlen spotggowato
zycie na planecie, ,.kazdy krzak, kazde drzewo w mgnieniu oka porosto listo-
wiem o niespotykanej bujnosci”’. Lecz ten pierwiastek, ,,czynnik spalania i no-
$nik ciepta”, ,,niezbedny dla zycia zwierzat”, stanowiacy ,,najpotgzniejsza site
sprawcza dzialajaca w przyrodzie”, w swej czystej postaci stat si¢ narzedziem
zniszczenia, ,,pozogi powszechnej, niepowstrzymanej, pochtaniajacej wszystko,
natychmiastowej”. To nie uderzenie komety lecz gwattowna zmiana w sktadzie
atmosfery, glebokie i nieodwracalne naruszenie kruchej rownowagi globalnego
ekosystemu, czyli katastrofa ekologiczna stata si¢ przyczyna konca $wiata. Lecz
zniszczenie przez ogien niesie ze sobg obietnice odrodzenia, zapowiadang w opo-
wiadaniu Rozmowa Monosa i Uny. Zaglada spotyka swiat, ktory przedwczesnie
si¢ zestarzal, tak wigc zostal on zniszczony po to, aby si¢ odmtodzi¢. Rowniez
prawidtowosci obserwowane w $rodowisku naturalnym, nastepujace po sobie
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w przyrodzie fazy zniszczenia ekosystemu przez ogien i jego odnowienia daja
podstawe do nadziei na odrodzenie — na spalonych obszarach z czasem wyrasta
nowe zycie, pogorzelisko si¢ zazielenia.

Nastepne omawiane tu opowiadanie, Wyspa wrozki Fay, rozpoczyna si¢ od
rozwazan narratora na temat ukojenia, jakie przynosi podziwianie w pojedynke
pigkna przyrody, obcowanie z ,,duchem, jakim tchnie” ustronie. Sam narrator wy-
znaje, ze uwielbia ,,spoglada¢ na zacienione doliny, szare skaty, wody $miejace
si¢ bezglos$nie, na lasy szemrzace w niespokojnej drzemce i na dumne szczyty
czuwajace nad wszystkim ze swych wyzyn” (Poe 2021: 332). Lecz to romantycz-
ne uniesienie wkrétce przeradza si¢ w pean na czes¢ Ziemi jako jednego ogrom-
nego bytu. W obrazie tym wyraznie pobrzmiewa zapowiedz wspolczesnej kon-
cepcji Gai wysunigtej przez Jamesa Lovelocka. Jak pisze Buell w The Future of
Environmental Criticism, Lovelock przedstawil holistyczny obraz zycia na naszej
planecie jako jednego potaczonego superorganizmu, ktéremu nadat miano ,,Gaja”
(Buell 2005: 90). Co istotne, ten ogélnoplanetarny byt obejmuje w rownym stop-
niu przyrode ozywiona, jak i nieozywiong, czyli skaty, glebe oraz atmosfere.

Jakby zapowiadajac ikoniczne dla wspotczesnego ruchu ekologicznego zdje-
cie Ziemi z przestrzeni kosmicznej, stynnej ,,blekitnej planety,” w opowiadaniu
Poego narrator postrzega elementy przyrody, organiczne i nieorganiczne, wlasnie
jako ,.,czastki jednej ogromnej zyjacej i czujacej catosci — calosci, ktorej ksztalt
kuli, doskonaly i niemal wszechogarniajacy, nie ma sobie rdwnych; ktorej tor
biegnie posrod zaprzyjaznionych planet; ktorej potulnym stuga jest ksigzyc, kto-
rej zwierzchno$cia jest stonce” (Poe 2021: 332). Takie holistyczne postrzeganie
procesow planetarnych z jednej strony zwiastuje wspolczesng §wiadomos¢ eko-
logiczng, z drugiej jednak strony zakorzenione jest w romantycznym dgzeniu do
wypracowania cato$ciowej wizji bytu. Mysl romantyczng cechowat taki wlasnie
wszechobejmujacy, syntetyzujacy oglad zjawisk i elementow przyrody. Jak po-
daje Leon Chai, mysliciele i uczeni tej epoki dazyli do wypracowania ogdlne;
i ujednoliconej wyktadni zjawisk zardwno materialnych jak i duchowych, na
wzor niemieckiej Naturphilosophie (Chai 1987: 6). A wlasnie w romantycznej
wizji natury Rigby upatruje zroédet obecnego ujecia ekokrytycznego, stwierdza-
jac, iz romantyzm to ,,ruch literacki, ktory zachgca odbiorce do spojrzenia na
$wiat przyrody nowymi oczami i zadomowienia si¢ w nim” (Rigby 2004: 2).

W tekscie Poego ta wielka intelektualna synteza przybiera postaé koncep-
cji swiata jako jednego wielkiego organizmu obejmujgcego roéwniez twory po-
wszechnie uwazane za nieozywione. Narrator wskazuje na paradoks ukryty w ta-
kim mysleniu, dowodzac, ze 6w wszechogarniajacy byt ,,jest Swiadomy naszego
istnienia nie bardziej, niz my $wiadomi jesteSmy drobnoustrojow gniezdzacych
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si¢ w naszym moézgu”, z kolei my postrzegamy srodowisko geologiczne jako czy-
sto materialne i nieozywione doktadnie w taki sam sposob, jak te drobnoustroje
muszg postrzega¢ swoich ludzkich zywicieli (Poe 2021: 332).

Z tej nadrzednej, ogoélnoplanetarnej perspektywy cztowiek bynajmniej nie
jest panem stworzenia. Nasz gatunek zajmuje skromng pozycje w hierarchii bytu,
jest czastka ogromnej catosci, ktora nazywamy obecnie ekosystemem czy biosfe-
ra. Wychodzac z zalozenia, ze tchnienie zZycia w materi¢ stanowi naczelna zasade
Boskiego dziatania, narrator obala zasadno$¢ antropocentrycznego punktu widze-
nia, stwierdzajac, ze ,,srodze si¢ mylimy w swoim zadufaniu, sadzac, ze cztowiek
w swoim doczesnym lub przysztym zyciu wigcej wazy we wszech§wiecie anizeli
ta «bryla doliny», ktora uprawia i nig gardzi, i ktorej odmawia duszy z tej proste;
przyczyny, iz nie dostrzega przejawow jej dziatania” (Poe 2021: 333).

Jednak samotne obcowanie z przyroda nie prowadzi do odrodzenia si¢ du-
chowego podmiotu. Wbrew temu, co glosili wspdtczesni Poemu amerykanscy
transcendentali$ci Ralph Waldo Emerson i Henry David Thoreau, zanurzenie si¢
w rytm natury nie jest tu zrédlem radosci czy wrecz ekstazy. Obcujac z dziewi-
czg nieujarzmiong przyroda, narrator opowiadania Wyspa wrozki Fay do$wiadcza
bowiem wizji swoistej ,,ciemno$ci widzialnej”, dajacej przejmujacy wyraz tra-
gicznego odczucia $wiata. W wyobrazni narratora okrazajace wysepke biale platy
kory jawora przybierajg posta¢ mitologicznej istoty, wrozki Fay. Kiedy znajduje
si¢ ona w zasiegu stonecznych promieni na zachodzie, jej sylwetka tchnie rado-
$cig, ale gdy niesiona nurtem rzeki wkracza w stref¢ cienia, wykrzywia ja smutek
i boles¢. ,,Jedno oplynigcie wysepki”, rozmysla narrator, ,,to jeden cykl, jeden rok
jej krotkiego zywota” (Poe 2021: 336). Kazdy obieg przybliza ja do zatraty, gdyz
za kazdym razem od jej postaci odrywa si¢ cien, ktory zostaje wchioniety przez
ciemng wodg, poglebiajac jej czern. Stopniowo jej posta¢ zanika, traci substancje,
az wreszcie z zapadnigciem stonca czarodziejska posta¢ przepada w ciemnosci,
ktora skrywa wszystko.

Amerykanscy transcendentalisci wierzyli w uzdrawiajaca moc ptynaca z na-
tury — przez bliskie obcowanie z przyroda ludzka jazn si¢ odnawia, doznaje uko-
jenia. W opowiadaniu Poego pobudzenie wyobrazni przez dzika sceneri¢ nie
przynosi dobroczynnego skutku, poniewaz ukazana w nim wizja nieuchronnosci
przemijania wszelkich postaci bytu jest gleboko pesymistyczna w swej wymowie.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze polemika z Emersonem ogranicza si¢ tu do kwestii
zbawiennego wptywu przyrody na jednostke, lecz nie obejmuje transcendentalnej
koncepcji natury jako jezyka. Do§wiadczenie przyrody ma bowiem w opowiada-
niu Poego charakter wybitnie poznawczy, przynosi wglad w istote bytu — r6znica
sprowadza si¢ do przestania, jakie podmiot wynosi z tego doswiadczenia.
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Natomiast w opowiadaniu Artysta pejzazu perspektywe ekokrytyczng do-
strzec mozna w zaznaczajacej si¢ w nim opozycji wobec dwoch dominujacych
przez dlugi czas w kulturze amerykanskiej koncepcji srodowiska naturalnego.
W mysl pierwszej z nich przyroda stanowi po prostu ,,tworzywo” do budowy no-
wego panstwa, ktorego misja jest niesienie postgpu i cywilizacji na catym konty-
nencie poéinocnoamerykanskim. Poglad ten nawiazuje do wczesnej, purytanskiej
wizji pierwotnej amerykanskiej przyrody jako ,,wyjacej dziczy”, ktora nalezy
ujarzmic¢ i podbi¢ (Opie, Eliot 1996: 11-12). W perspektywie historycznej kon-
cepcja ta stanowita mandat ideologiczny, wyzsze, dziejowe uzasadnienie ciaglej
ekspansji 1 przesuwania granicy mi¢dzy cywilizacjg a dzikimi obszarami. A nie
wolno zapomina¢, ze ,,nap6r na Zachod”, niszczenie srodowiska naturalnego i za-
ktadanie osiedli na podbitych obszarach, to gtéwne czynniki, ktore napedzaty roz-
woj amerykanskiego panstwa.

W utworze Artysta pejzazu wida¢ rowniez zakwestionowanie drugiej, uty-
litarnej koncepcji przyrody jako stuzacej cztowiekowi, noszacej jego znamig,
ktéra uciele$nia dzika natura przeksztatcona w ogréd. W opowiadaniu Poego na
pierwszym planie postawiona jest bowiem autonomia przyrody wobec kulturo-
wych zakusow, zar6wno ideologicznych jak i uzytkowych — nadrzedna staje si¢
jej warto$¢ estetyczna. Tytulowym ,,artystg pejzazu” jest Ellison, wizjoner, ktore-
go polem dziatania jest krajobraz, utozsamiony z catg natura. Przeistacza on swiat
przyrody, zar6wno ozywionej jak i nicozywionej, w dzieto sztuki wyrazajace za-
myst tworczy. Dokonuje si¢ tu uwznio$lenie natury przez pickno wyzszego rzedu.
Calos¢ przywotuje bowiem na mysl idee pielggnacji, nadzoru istot wyzszych od
rasy ludzkiej. Gigantyczne dzieto Ellisona jawi si¢ jako stopien posredni miedzy
sztukg cztowieka a Boskim zamystem, jako ,,wtoérna czy posrednia natura, ktora
nie jest Bogiem ani emanacjg Boga, lecz wcigz naturg w sensie wytworu aniotow
zawieszonych migdzy ludzkoscig a Bogiem” (Poe 2021: 572).

Innym obiecujacym paradygmatem badawczym wydaje si¢ zookrytyka, kto-
rej przedmiotem zainteresowania sg zwierzeta i dynamika relacji miedzy czlo-
wiekiem a innymi gatunkami. Zookrytyka okreslana jest jako kulturowe badania
nad zwierzetami, czerpigce zarowno z ustalen nauk humanistycznych, jak i przy-
rodniczych, a przedmiotem jej studiow sa poszczeg6élne osobniki oraz gatunki,
zardwno te dzikie, jak i udomowione (Ashcroft et al. 2013: 284). Anna Barcz
stwierdza, ze ,,Zwierzeta w tym ujeciu teoretycznym przynaleza do kultury rozu-
mianej za pomocg metafory ekosystemowej, ktéra wraz z przyroda i spoteczen-
stwem tworzy wspotzalezng catos¢” (Barcz 2015: 143).

Z pokrewna ekokrytyka taczy zookrytyke otwarte kwestionowanie para-
dygmatu antropocentrycznego. Jak podaje Barcz, ,,Philip Armstrong, w wydanej
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w 2008 roku ksiazce What animals mean in the fiction of modernity, nie uzywajac
terminu zookrytyka, zastanawial si¢, jak w «czytaniu» zwierzat wyjs¢ poza antro-
pocentryczne uwarunkowania i schematy, by zwierzgta same zaczety co$ znaczy¢
(«what they mean themselves») poprzez wlasne intencje i oddzialywanie w tek-
$cie literackim” (Barcz 2015: 147). Zdaniem mig¢dzy innymi Grahama Huggana
i Helen Tiffin, autorow opracowania Postcolonial Ecocriticism: Literature, An-
imals, Environment, wydanego w 2010 roku, podejscie zookrytyczne narodzito
si¢ niezaleznie od literackich badan srodowiskowych, na styku filozofii, zoologii
i religii (Huggan, Tiffin 2010: 17). Podkre$laja oni, Ze ma ono wiele wspolne-
go ze studiami postkolonialnymi, poniewaz w obrgbie zainteresowan zookryty-
ki znajduje si¢ nie tylko sposob przedstawiania zwierzat, lecz rowniez kluczowa
kwestia praw zwierzat, traktowanych tu w sposéb analogiczny do ofiar ucisku na
tle rasowym (Huggan, Tiffin 2010: 18). Wynika stad, ze dla zookrytyki szczegdl-
ne znaczenie majg relacje miedzy ludzmi a zwierzgtami ksztattowane w tekstach
literackich w kategoriach wtadzy i dominacji cztowieka nad innymi gatunkami,
czyli antropocentrycznych projekcji czyniacych z ludzi pandéw stworzenia.

W opowiadaniach Poego do konfrontacji miedzy czlowiekiem a zwierzetami
dochodzi zaledwie w kilku opowiadaniach. W opowiadaniu Studnia i wahadfo
wigzien hiszpanskiej Inkwizycji wykorzystuje zartocznos¢ szczuréw do uwolnie-
nia si¢ z bandazy, ktorymi przywigzany jest do pryczy. Szczury przegryzaja kre-
pujace go wiezy w ostatniej chwili, chwilg pozniej ostrze opadajacego wahadta
rozplatatoby mu pier§. W tym przypadku zwierzeta dziatajg na korzys$¢ bohatera,
lecz w tworczosci Poego sytuacja taka stanowi odstepstwo od reguty. Zwierzece
postaci odgrywaja wazna i jednoznacznie zgubng role w trzech opowiadaniach
Poego: Metzengerstein, Czarny kot 1 Zabojstwa przy Rue Morgue, lecz rowniez
w balladzie Kruk tytutowy ptak, ktory ostatecznie uswiadamia bohaterowi gorzka
i okrutng prawde, przyttacza jego dusz¢ nieusuwalnym cieniem. Jak pisz¢ w mo-
jej wezesniejszej pracy, monografii The Time-Transcending Poetry of Edgar Al-
lan Poe, Kruk, nazwany wprost wystannikiem ciemnosci, staje si¢ tego mroku
ucielesnieniem (Studniarz 2016: 91-93). O tym, ze Kruk nigdy nie opusci nar-
ratora, $wiadczy stopniowe budowanie tozsamosci migdzy ptakiem (,,bird”), po-
piersiem Pallas, na ktorym przysiadt (,,bust”), i polozenia kruka — nad drzwiami
(,just above my chamber door”). W wersie piatym zwrotki dziewiatej wyrazisty
szereg: ,,Bird or beast upon the sculptured bust above my chamber door” (Poe
2000: 365), splata ptaka, popiersie i miejsce w jedng semantyczng catos¢. Tozsa-
mos¢ ta zapowiada niekonczacy si¢ pobyt ponurego goscia tak dobitnie wyrazony
w ostatniej zwrotce przez wyrazenie ,,never flitting, still is sitting, s#ill is sitting”
(Poe 2000: 365). Z racji swego umiejscowienia Kruk przyjmuje role straznika,
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ktory wiezi narratora w pokoju, odcinajac mu droge wyjscia. Ponadto, utozsa-
mienie go z popiersiem sprawia, ze ptak przejmuje jego cechy i upodabnia si¢ do
nieruchomego posagu, co tym mocniej podkresla, Ze pozostanie on w zyciu nar-
ratora na zawsze.

Mozna zaryzykowac teze¢, ze ukazane w utworach Poego relacje migdzy
zwierzgtami a czlowiekiem kwestionujg dominacj¢ homo sapiens nad pozosta-
tymi gatunkami, podaja w watpliwos$¢ najwyzsza pozycje w hierarchii planetar-
nych stworzen przyznawang cztowiekowi przez paradygmat antropocentryczny,
albowiem przedstawiciele §wiata zwierzat zdobywaja wtadz¢ nad swoimi do-
tychczasowymi panami. W opowiadaniu Metzengerstein przygarnigty przez mto-
dego barona tajemniczy rumak zniewala nowego wiasciciela, mowa jest wrecz
0 ,,perwersyjnym przywigzaniu” barona do tego wierzchowca. Jednoczes$nie kon
napawa Fredericka dziwnym lgkiem, ,,pod spojrzeniem jego patajacych, ludz-
kich niemal $lepi bladt i cofat si¢ odruchowo” (Poe 2021: 13), a gdy ,,wskakiwat
na siodto, nie wiedzie¢ czemu przejmowato go ledwo pochwytne drzenie” (Poe
2021: 14). W kulminacyjnej scenie, w obrazie konia wiodacego Metzengersteina
wprost do ptongcego zamku, uwypuklone jest odwrocenie 1ol — krol stworzenia
staje si¢ poddanym: ,,Juz na pierwszy rzut oka wida¢ bylo, ze jezdziec stracit pa-
nowanie nad wierzchowcem. Udreka malujaca sig¢ na jego obliczu i konwulsyjne
ruchy $§wiadczyly o nadludzkim wysitku, jaki podejmowat, aby narzuci¢ ruma-
kowi swojg wole” (Poe 2021: 14) Ostatecznie kon, zyskawszy wladze nad swym
panem, doprowadza do $mierci arystokraty i upadku jego rodu.

Podobnie dzieje si¢ w opowiadaniu Czarny kot, w ktorym tytutowe zwie-
rzg najpierw popycha narratora do zabicia Zony, a nastgpnie ujawnia t¢ zbrodnie
przed $wiatem. Scisle mowiac, sprawca owych wypadkow jest drugi czarny kot
przygarniety przez bohatera, nastgpca pierwszego, ktorego bohater zamordowat,
znecajac si¢ wpierw nad nim okrutnie. Zanim jednak posyta go na szubienice, OW
drugi, demoniczny w ocenie bohatera, kot przesladuje go i dreczy w wymysiny
sposob, zwlaszcza noca: ,,gdy budzitem si¢ raz po raz z drgczacych mnie kosz-
marow, czulem na twarzy goracy oddech bestii, a swym ci¢zarem zlozonym na
piersi — niby wcielenie zmory, z ktorej otrzasnaé si¢ byto nad moje sity — dusita
mi serce niczym sukkub!” (Poe 2021: 193—-194). Bohater daje wprost wyraz swo-
jemu przekonaniu o przewadze cztowieka nad innymi stworzeniami, przekonaniu
ugruntowanemu w starotestamentowej wizji stworzenia §wiata, kiedy skarzy sie,
ze ,,bezrozumne bydl¢” przysparzato jemu, jemu, ,,cztowiekowi uczynionemu na
obraz samego Boga tyle niewypowiedzianego cierpienia” (Poe 2021: 193). Jed-
nak w §wietle ukazanych w opowiadaniu wydarzen poczucie wyzszosci cztowieka
w stosunku do $wiata zwierzat okazuje si¢ nieuzasadnione, a antropocentryczna
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wizja ludzkiej dominacji nad innymi gatunkami, ugruntowana w biblijnym opisie
stworzenia $wiata i boskim nakazie czynienia sobie Ziemi poddang, zostaje poda-
na w watpliwos¢.

Najbardziej jaskrawy przyktad zakwestionowania wiadzy czlowieka nad
zwierzetami pojawia si¢ w opowiadaniu Zabojstwa przy Rue Morgue. Tutaj ludz-
kie istoty przedstawione sg jako bezradne ofiary agresji rozszalalego, zbieglego
orangutana. Dwie kobiety, matka i corka, zostaja zabite w wyjatkowo okrutny
sposob. Corka ,,zostaje zadtawiona na $mier¢ gotymi rgkami i wepchnigta do ko-
mina gtowa w dot”, a jak podkresla Dupin, ,,Starszej pani nie tylko poderznigto
gardlo, ale wrecz obcigto glowe; postuzyta do tego zwykta brzytwa” (Poe 2021:
401). Malpa siega po brzytwe nasladujac swego pana, lecz gdy ucieka sploszo-
na, przyrzad stuzacy do golenia staje si¢ w jej tapach narzedziem zbrodni. Przy-
padkowos¢ ataku, niczym nieuzasadnionego, pokazuje kruchos¢ ludzkiego zycia,
ktorym rzadzi losowos¢ i przypadkowos¢. Ciala kobiet sa potwornie okaleczone,
Dupin moéwi wprost o ,,bestialstwie owych czyndéw”. Sprawca tych okropnosci,
orangutan nabiera zatem cech groznego i krwiozerczego napastnika, lecz wize-
runek ten raczej nie wspolgra ze wspolczesnym wyobrazeniem tej malpy jako
tagodnego stworzenia, narazonego na wymarcie przez cztowieka, ktory bezlito-
$nie ingeruje w jej srodowisko, wycinajac dzungle na Borneo i na jej miejsce za-
ktadajac plantacje drzew palmowych. Przedstawiony w opowiadaniu Poego jako
zagrazajaca ludziom bestia, w ostatnich latach orangutan stat si¢ ikong ginagcego
$wiata pierwotnych laséw tropikalnych (Meijaard 2018: 92).

Innym ciekawym zagadnieniem zookrytycznym jest to, do jakiego stopnia
zwierzece postaci w utworach Poego zyskuja autonomig, czyli jak ujmuje to cy-
towany przez Barcz Armstrong, na ile zwierzeta ,,znacza co$ same, przez wila-
sne intencje 1 oddzialywanie w tekscie literackim”. Ot6z wydaje sig, ze zarowno
w Czarnym kocie, jak i w Kruku tytutowe postaci stuza w gtéwnej mierze za ekra-
ny, na ktore bohaterowie rzutuja swoje fantazje i leki, jakby ilustrujac tezg wy-
suwang przez Rigby, ze w zdominowanej przez antropocentryzm i kartezjanski
dualizm mys$li zachodniej przyroda traktowana byta jak bierny przedmiot, czysta
karta, na ktorej ludzkos¢ odwzorowuje swe kulturowo uwarunkowane wyobraze-
nia (Rigby 2004: 13).

W Czarnym kocie projekcja bohatera ogniskuje si¢ na ,,0osobliwym bialym
znaku na piersi kota”, ktory jak on sam zauwaza, stanowil jedyna widoczna r6zni-
ce miedzy tym dziwnym przybtedg a zgtadzonym przez niego pierwszym kotem,
niegdy$ jego ulubiencem. Stopniowo, ta zrazu ,,rozlegla, nieokreslona plama” na-
bierala w jego oczach coraz wyrazniejszego ksztaltu, ostatecznie zas tworzac za-
rys ,,odrazajacej — upiornej rzeczy — SZUBIENICY!” (Poe 2021: 193). Bohater
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poddany zostaje swoistemu testowi Rorschacha, a poczucie winy i strach przed
karg za swe okrucienstwo wobec czworonoznego pupila kaza mu rozpoznaé
w plamie na piersi drugiego kota ,,nieszczesny i straszliwy wizerunek Zbrodni
i Zgrozy — Meki i Smierci!” (Poe 2021: 193), a takze, z perspektywy czasu, zapo-
wiedz swego przysztego upadku i niechlubnego konca.

W balladzie Kruk pojawienie si¢ niesamowitego, przygnanego przez burzg
ptaka sktania narratora do podjecia z nim poczatkowo dos¢ niewinnej gry. Lecz
kiedy okazuje si¢, ze Kruk potrafi wypowiedzie¢ jedynie swoje stynne ,,Never-
more”, sprawy przybieraja powazniejszy obrot. Ta niezmienna odpowiedz na co-
raz to bolesniejsze pytania ostatecznie prowadzi narratora do konstatacji, ze nigdy
nie odrodzi si¢ duchowo i bedzie zy¢ przyttoczony pamigcia utraconej na zawsze
Lenore. Zatem skutek wyrezyserowanego przez narratora przedstawienia, poczat-
kowo zartobliwego, okazuje si¢ katastrofalny, przynoszac mu wglad w efeme-
ryczng naturg bytu. Przestanie Kruka odziera narratora ze ztudzen — wszech§wiat
jawi si¢ jako wrogi ludzkiemu szcze$ciu, wszystko przepada bezpowrotnie. Sam
kruk za$ petni rolg katalizatora, czynnika, ktory wydobywa na jaw tresci ukryte
w umysle bohatera i pomaga mu uswiadomi¢ sobie prawdg o egzystencji. W obu
tych przypadkach, jako swoiste ekrany projekcyjne dla procesow psychicznych
zachodzacych w ludzkim umysle, postaci zwierzgce zostaja pozbawione autono-
mii, nie znacza nic same w sobie, a ich intencje pozostaja tylko domniemane — sa
takie, jakie przypisuje im cztowiek.

Mimo ze wcigz powszechnie kojarzony jest z opowiadaniami grozy, ko-
smopolityczng scenerig gotyckiej i romantycznej Europy oraz eksploracja rubie-
zy poznanego $wiata, Poe, szczegolnie w opowiadaniach napisanych w latach
czterdziestych dziewietnastego wieku, uwaznemu czytelnikowi daje si¢ rowniez
pozna¢ jako przenikliwy obserwator i1 krytyk spotecznego i politycznego zycia
USA. Gerald Kennedy, w swojej monografii z 2016 roku Strange Nation: Liter-
ary Nationalism and Cultural Conflict in the Age of Poe, pisze, ze Poe uosabia
przekorng postawe w potaczeniu z perspektywa przybysza z dalekich stron, dzie-
ki czemu potrafi on dojrze¢ dziwaczne machinacje skryte za fasadg 6wczesne-
go wiekopomnego przedsiewzigcia, budowy amerykanskiego narodu (Kennedy
2016: 35). W prozie z lat czterdziestych, w detektywistycznym opowiadaniu 7ys
to uczynit, w satyrycznej wizji futurystycznej Mellonta Tauta i w fantastycznym
dialogu ze wskrzeszong egipska mumia, Some Words with a Mummy, dochodzi
do glosu sceptycyzm autora, podejrzliwo$¢ w stosunku do instytucji naukowych
1 panstwowych, nieufno$¢ wobec wszelkich ideologii, a zwlaszcza modnej wow-
czas szowinistycznej koncepcji ,,objawionego przeznaczenia” narodu amerykan-
skiego (Kennedy 2016: 6—7). Utwory te kwestionujg ide¢ postepu utozsamionego
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z rozwojem przemystowym, obnazajg zadufanie zachodnioeuropejskiej cywili-
zacji, wySmiewaja tez niedojrzalo$¢ spoteczenstwa amerykanskiego, czynigca
z mlodej demokracji w istocie ,,rzady mottochu”.

Analizy Kennedy’ego, a takze $wieza perspektywa, jaka oferuja ekokrytyka
i zookrytyka, dwa pokrewne paradygmaty badawcze, odkrywaja niedostrzegane
wczesniej walory spuscizny literackiej Poego. Pionierskie badania podejmowa-
ne przez uczonych w Stanach Zjednoczonych, Hiszpanii, jak réwniez w tak od-
legtych nam kulturowo krajach jak Japonia, rzucajg coraz to inne, nowe $wiatto
na jego dzieto. Utwory Poego daja si¢ odczytywaé na rdzne sposoby, a ta szcze-
gblna podatnos¢ thumaczy ich ponadczasowos$¢, nieprzemijalnos¢. Przedstawione
w omawianych wcze$niej utworach scenariusze apokalipsy, przejmujace obrazy
konca $wiata, stanowig wczesne ostrzezenie o losie, jaki gotuje nam niepohamo-
wany postep techniczny oraz utylitaryzm, czyli mierzenie wszystkich rzeczy ich
pozytecznoscig dla spoteczenstwa. W sonecie Poego To Science, czyli Do Na-
uki, rbwniez podejmujacym t¢ tematyke, ,,przenikliwe oczy sepiej Nauki” niszcza
,serce poety”. Nauka nazwana tu ,,corg Czasu” nie pozwala poecie wznies$¢ sie
wyobraznig nad ziemig, ani trwaé¢ w blogim, letnim $nie pod drzewem tamaryndy,
w stanie harmonii z otaczajaca go przyroda (Poe 2000: 91).

Sam Poe w szkicu zatytutowanym Morning on the Wissahiccon, znanym
rowniez jako The Elk (Los), uderza w nostalgiczna nutg, opiewajac uroki dziewi-
czych, ustronnych zakatkéw swego kraju. Opowiada, jak to podczas wyprawy po
urzekajaco picknej rzece Wissahiccon, zapadt w potsen i w tym stanie roit o sta-
rych dobrych czasach, nim $wiatem zawladnagl Demon Przemystu, kiedy to nie
kupczono przywilejami wodnymi, a ostepy nad rzeka Wissahiccon przemierza-
ty jedynie tosie i czerwonoskoérzy mieszkancy tego kontynentu (Poe 1978: 865).
Jednak tej sielskiej wizji ktadzie kres pojawienie si¢ prawdziwego losia, ktory
ostatecznie okazuje si¢ udomowionym czworonogiem nalezacym do angielskiej
rodziny wynajmujacej w poblizu dom. Jednak ta ironiczna puenta nie przekre-
sla pochwaly dzikiej amerykanskiej przyrody zawartej w tym szkicu, co pozwala
réwniez i ten utwor zaliczy¢ do ,,amerykanskiego dyskursu srodowiskowego”,
obok omawianych tu takich dziet Poego jak W bezdni malstromu, Rozmowa Mo-
nosa i Uny, Dialog Eirosa i Charmiony, Wyspa wrozki Fay 1 Artysta pejzazu.
Staja si¢ one szczegdlnie wymowne teraz, w epoce antropocenu, nazwanej tak,
przypomnijmy, aby nalezycie oszacowa¢ ogromny wptyw ludzko$ci na oblicze
tej planety, ktory czyni z nas czynnik porownywalny w swoich skutkach z potgz-
nymi zywiolami i sitami geologicznymi. W tworczo$ci amerykanskiego pisarza
wyraznie pobrzmiewaja nuty troski o srodowisko naturalne, przez co staje si¢ ona
bliska szczegolnie teraz, w obliczu grozacej nam katastrofy ekologiczne;.
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