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Skrajne doswiadczenia bohaterek utworow Ewy
Luskiny jako manifestacja obyczajowej odwagi

Young Poland lovers and cruel women.
The extreme experiences of the characters of Ewa
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Abstract

This article aims to present the works of a lesser-known Polish writer — Ewa Luskina, taking
into consideration their feminist dimension. The conducted analysis shows that the decadent prose
convention adopted by Luskina helped her freely introduce not only an element of cruelty, but also
that of murder. What is significant, however, is that the atrocities are primarily committed against
the opposite gender.

Ewa Luskina: zycie w cieniu mlodopolskiej cyganerii

Wybitna badaczka Mtodej Polski, Maria Podraza-Kwiatkowska w swoim
glos$nym szkicu Mtodopolska femina: gars¢ uwag dowodzita, ze: ,Inwazja pan
na teren literatury polskiej — po udanych probach w pozytywizmie — przypada
na Mtoda Polske; i to zarowno w wysokim, jak i w nizszym obiegu. Przyrosto-
wi ilo§ciowemu autorek towarzyszy w literaturze ciggle zainteresowanie feno-
menem kobiecos$ci” (Podraza-Kwiatkowska 1993: 36). Oczywiscie, nalezy przy-
znaé racj¢ uczonej, jednak sposrod tej swoistej ,,inwazji” autorek nie wszystkim
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dane byto doswiadczy¢ zastuzonej nobilitacji, a niektore zostaly nawet niemal
calkowicie zapomniane. Ewa Luskina to obecnie stabo kojarzona polska pisar-
ka, ktorej lata najbardziej wzmozonej aktywnosci literackiej przypadajg na okres
neoromantyzmu. Urodzona 10 wrze$nia 1879 roku w Krakowie, jako cérka Wio-
dzimierza oraz Wiktorii z Grekow, wychowywana byta w trudnych warunkach,
co posrednio spowodowato, iz uzyskata jedynie srednie wyksztatcenie ogodlne.
W tymze czasie przyszta literatka utrzymywala si¢ z dorywczych prac zarobko-
wych. Lata 1907-1909 spe¢dzita w Rabce, pracujac w biurze zaktadu zdrojowego.
Z kolei od roku 1911 przebywata w Gotagbkach pod Warszawa, skad trzy lata poz-
niej powrocila do miasta rodzinnego. Mieszkata rowniez w Zakopanem, gdzie ra-
zem z matka zatozyty i prowadzity kameralny pensjonat. P6Zniej ponownie zna-
lazta si¢ w Krakowie i to wlasnie tam, wylaczajac trzyletni pobyt w Warszawie,
przebywata do konca zycia (Skret 1973: 568).

Wiasciwy debiut literacki Luskiny przypadl na 1898 rok, kiedy redakcja
krakowskiego dwutygodnika ,,Zycie” (1898, nr 9) oglosita konkurs na nowele.
Jej tekst zatytulowany Z oblgkan (opublikowany, co wazne w konteks$cie niniej-
szych rozwazan, pod pseudonimem Wtodzimierz van Roy), znalazt si¢ posrod
czterech innych utworéw wyroznionych przez jury. Nalezy jednak w tym miej-
scu podkresli¢, ze czytelnicy wyzej wymienionego pisma w specjalnym glosowa-
niu przyznali pisarce drugg nagrode'. W ,,Zyciu” Luskina zamiescita kilka swo-
ich kolejnych prob prozatorskich, inne za$ drukowata miedzy innymi w ,,Nowej
Reformie”, ,,Nowym Stowie”, ,,Gazecie Porannej” oraz prestizowej ,,Chimerze”.

Znamienny charakter tworczosci Luskiny niewatpliwie sytuuje ja gtownie
w kregu tradycji mtodopolskiej. Niemal w kazdym z jej utwordow jesteSmy w sta-
nie odnalez¢ elementy wyobrazni literackiej, wyraznie przynalezace do wskaza-
nego okresu w historii literatury polskiej. Wlasciwym 6wczesnej atmosferze byto
rowniez potaczenie nietzscheanizmu z fascynacja filozofia indyjska, co znalazto
SW0j wyraz w mesjanistyczno-mistycznym eseju piora Luskiny — Genezis z ducha
Ariow. Jak bowiem dowodzit polski historyk, Jan Reychman: ,,Mistycyzm indyj-
ski i czarna magia, teozofia i satanizm, pesymizm i propaganda jarskiego odzy-
wiania — czarnoksiestwo i filozofia wszechbytu — wszystko to mieszato si¢ w tej
bujnej epoce w jaki$ przedziwny amalgamat, wszystko zlewato si¢ w jaka$ metna
symbioze” (Reychman 1976: 73). Godne odnotowania jest tutaj rowniez to, ze na

! Pierwsza nagroda przypadta Kazimierzowi Przerwie-Tetmajerowi za nowele Pan (262 glo-
sy), trzecia trafita do Michata Duszkiewicza-Czajkowskiego za utwor Krew (218 gloséw), nato-
miast czwartag uhonorowano Kaprys Henryka Pigtkowskiego (146 glosoéw). Luskina za Z oblgkan
otrzymata drugg nagrode, zdobywajac az 225 glosow czytelnikow ,,Zycia” (1898, nr 11).
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ostateczny ksztatt prozy nowelistki wptynat inny pisarz, Stanistaw Przybyszew-
ski, z ktorym po raz pierwszy zetkneta si¢ podczas swojego paroletniego pobytu
w Krakowie. To autor Requiem aeternam wprowadzit ja do grona artystow, sku-
pionych wokot krakowskiej bohemy?, ktérych sposob bycia Tadeusz Boy-Zelenski
pordwnat do swoistego teatru dell ‘arte (Boy-Zelenski 1983: 123). Jednak Luskina
egzystowala raczej w ich cieniu, co moze wydawac si¢ troche zastanawiajace, ma-
jac na uwadze fakt, iz byta postacia niezwykle barwna i fascynujaca.

Szczegdlne wigzy taczyly autorke Genezis z ducha z zona Przybyszewskie-
go. Ewa Kossak, biografka Dagny, niejednokrotnie podkreslata, ze obie kobiety
zwykly ze soba spedza¢ duzo czasu, a sama Luskina wspominata ja nastepujgco:
»Dystyngowana, cicha pani jest tajemnicza i daleka, jak dalekim jest jej usmiech,
jak dalekim spojrzenie oczu podtuznych, mglistych, znad ktérych cigzkich szcze-
roztotych rzes unosi si¢ ledwie do potowy... Pani Morza!” (Kossak 1975: 254).
Przybyszewska byta reprezentantkg kobiet zdolnych do transgresji, do wielostron-
nego oraz spektakularnego wychodzenia poza role plciowe, jakie wyznaczata im
kultura, a to musiato robi¢ wrazanie na poczatkujacej pisarce (Tytkowska 2007:
48). Wazne w kontekscie obecnych dociekan jest niewatpliwie to, iz Luskina,
przebywajac w towarzystwie ,,Smutnego szatana”, zaczgta niejako wzorowac sie
na nim w sposobie kreowania $wiata przedstawionego swoich nowel. Tworczos¢
wspomnianych artystow wyptywa bowiem z dramatycznego pojmowania plcio-
wosci, utrwalajac w konsekwencji to przekonanie i sprawiajac jednoczesnie, ze
podobienstwo wewngtrznego rytmu ich utwordéw prozatorskich jest uderzajace.

Co prawda nie jest to gldwnym tematem niniejszego szkicu, jednak warto tu-
taj pokrotce omowic jedna kwestie. Ot6z mitos¢, tuz obok §mierci, stanowi bodaj
najbardziej istotne do§wiadczenie egzystencjalne. Takiej wtasnie hierarchii zdaja
si¢ trzyma¢ zaréwno Przybyszewski, jak i Luskina. Deprawacyjny status ,.kon-
dycji” erotycznej sprawia, ze zakochani bohaterowie ich utworéw odczuwaja nie
tylko szczescie, ale i pewien niepokoj. Przechodza oni od stanu euforii i najwyz-
szego napiecia do stanu letargicznej apatii, cierpigc od gorgczki oraz podniecenia
po to, by ostatecznie na dtugo popas¢ w stan skrajnego wyczerpania, czy sen-
nego otepienia, przerywanego przez halucynacje albo jaka$ psychosomatyczna

2 Warto tutaj doda¢, ze Luskina byta niezwykle baczna obserwatorkg wspomnianego srodowi-
ska artystycznego. Swiadczy o tym chociazby krotki fragment tekstu, w ktorym pisarka, po jednym
z wieczorow u Przybyszewskich, nakreslita wizerunek Stanistawa Korab-Brzozowskiego: ,,Obok
na krzesle kto$, czyje rysy na poczatku zacieraja si¢ w mojej pamigci, jak gdyby w owej chwili —
juz nie istniat... Jaka$ posta¢ meska, wyniosta i kosmopolityczna, jaka§ glowa ostra i blada, z za-
styglym stygmatem bardzo starej rasy i skupionej sile woli — kataleptycznie zapatrzona w pickna
panig” (Podraza-Kwiatkowska 1985a: 256).
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chorobe. Jak bowiem podkreslata Grazyna Borkowska: ,,Modernistyczna udrgka
milo$ci wstrzasa nie tylko dusza, ale i cialem” (Borkowska 2000: 81).

W utworach Luskiny mito$¢ taczyta sie zazwyczaj ze $§miercia, natomiast bo-
haterami byli czesto arty$ci, ktorzy ulegali niszczycielskiej sile sztuki, bowiem,
jak konstatowal Przybyszewski: ,,Artysta stoi ponad zyciem, ponad $wiatem, jest
Panem Panow, nie kielznany zadnym prawem, nie ograniczany zadng sitg ludzka”
(Przybyszewski 1972: 239). W zwiazku z tym sumujacy dotychczasowy dorobek
pisarki zbidr nowel Chinskim tuszem (wydany w Krakowie w 1906 roku) przy-
jeto przede wszystkim jako nieco spo6zniong odpowiedz na dokonania literackie
autora Confiteora. Ciepte stowa znalazta krytyka dla opublikowanego w tym sa-
mym roku Viraginitas (Sten 1907: 176-180), ktory stanowit wlasciwie seri¢ no-
wel, obrazujgcych walke pici na przestrzeni wiekoéw. Predylekcja do ukazywania
sytuacji bardzo wyszukanych, nierzadko graniczacych z psychopatologia, a takze
do rozlegtych opisow przepychu architektury, drogocennych kamieni, przepiek-
nych cial, bujnej roslinnosci, zdaje si¢ sprawiac, ze Viraginitas stanowi intrygu;ja-
cy przyktad literatury dekadenckiej (niejednokrotnie krytykowanej niegdys$ przez
chociazby Wilhelma Feldmana (Feldman 1972: 125-128), ale — co znamienne —
w wersji kobiecej. Luskina, zachecona odniesionym sukcesem, kontynuowala
analogiczny rodzaj tworczosci, na przyktad na tamach ,,Chimery” czy ,,Krytyki”.
Z kolei napisana wspolnie z aktorem Leonem Stepowskim sztuka patriotyczna
Szopen — nie zyskata wsérdd krytyki wiekszego zainteresowania. Artystka dopisala
rowniez piata cze$¢ powiesci swojego ojca zatytulowana Wielki Rok.

Warto przy okazji nadmieni¢, ze w krggu jej zainteresowan, oprocz oczywi-
$cie tworczoscei literackiej, znalazta sie publicystka. W rozmaitych pismach pu-
blikowata migdzy innymi portrety polskich artystéw jej wspotczesnych, wiele pi-
sata rowniez o sztuce stosowanej’. Po 1930 roku wszelka tworczos¢ spod piora
Luskiny pojawia¢ si¢ zaczeta w druku rzadko. Pisarka opanowana melancholia
po $mierci swojej ukochanej matki w 1930 roku, wykonywata zarobkowo eks-
pertyzy grafologiczne na potrzeby sadow krakowskich. Z kolei tuz po wybuchu

3'W 1910 roku Towarzystwo Upigkszania Miasta Krakowa i Okolicy zgodzito si¢ wydaé jej
obszerny, niezwykle sprawnie napisany szkic zatytutowany W obronie pigknosci kraju, majacy na
celu wezwanie do ochrony zabytkow polskiej architektury. Poza tym uprawiata tez eseistyke, ktorej
tematyka oscylowala wokot charakterystycznej dla epoki tematyki. A zatem pisata na przyktad
o sprawie zrodel symbolu niejednokrotnie dawata rowniez wyraz swojej fascynacji kultura Indii,
starajac si¢ wykazac jej powinowactwa z ludowa kulturg polska, szczeg6lnie za$ gorali tatrzanskich.
W trakcie, jak i po pierwszej wojnie $wiatowej, artystka oglaszata, gtdéwnie na tamach prasy
krakowskiej, recenzje, felietony oraz utwory beletrystyczne. Te ostatnie stanowity juz tylko typowa
produkcje odcinkowa. W latach 1919-1922 pisata takze niebanalne recenzje teatralne w ,,Goncu
Krakowskim”.
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drugiej wojny $wiatowej, artystka zamieszkata w przytutku dla starcow w Krako-
wie, gdzie, nieco zapomniana, zmarta 3 pazdziernika 1942 roku.

Doswiadczenia bohaterek Viraginitas: okrucienstwo,
masochizm, mord jako manifest obyczajowej odwagi

By swobodnie przejs¢ do glownego toku niniejszych rozwazan, nalezy
w tym momencie poruszy¢ pewne aspekty w celu usystematyzowania informacji.
W niektorych krajach na przetomie dziewigtnastego i dwudziestego wieku obalo-
no romantyczng mitologi¢ kobiecosci, zasadniczo zastgpujac jg mitologia kobiety
Innej: antyetycznej, ale jednoczes$nie fascynujacej i ztowrogiej. Jak bowiem do-
wodzit wybitny slawista szwajcarski, German Ritz:

Kulturowe wykluczenie kobiety jako Innego kultury w mieszczanskim wieku XIX
prowadzi do przeciwnej reakcji w modernizmie. Powro6t kobiety przemawia jesz-
cze jezykiem wyparcia. Demonizacja (femme fatale), fetyszyzacja (domina) i mity-
zacja stajg si¢ obrazowym i myslowym stereotypem modernizmu w réznych krajach,
a przede wszystkim staja si¢ zjawiskiem masowym (Ritz 1999: 167).

Bodaj najwigksze zastugi w wykreowaniu fantazmatéw demonicznej kobie-
cosci (w skali oczywiscie ogolnoeuropejskiej) miat Artur Schopenhauer. Utoz-
samiat on niewiast¢ z medium natury, a takze z wystanniczka $lepej woli zycia
dazaca do pomnazania istot skazanych jedynie na cierpienie i $mier¢. Roéwniez
Friedrich Nietzsche ukazywat kobiete jako jednostke zmienna, kapry$na, prozna,
niesprawiedliwg, fatszywa, a nade wszystko — kochajaca rozkosz triumfu, skupio-
ng na wabieniu meskich ofiar (Nietzsche 1907: 202).

Kompleksu mitosnych konfliktow oraz perwersyjnych pragnien, trzeba upa-
trywa¢ w kontekscie kryzysu kultury zachodniej, majacego miejsce pod koniec
dziewigtnastego wieku. Jak pisata Maria Podraza-Kwiatkowska:

Apokaliptyczna wizja kobiety w literaturze konca XIX wieku i przetomu XX wieku
stanowi zatem drobny fragment wielkiego symbolu: apokaliptycznej wizji $wiata.
Symbolu, w ktorym skupiaja si¢ wszelkie niepokoje konca wieku zwiazane z po-
czuciem zagrozenia dotychczasowych warto$ci (Podraza-Kwiatkowska 1969: 376).

Kobieta jako przedmiot kultu, odrazy, a takze nienawisci, pragnaca poskro-
mi¢ swojag kobiecos¢, kochankowie zespoleni destrukcyjnym uczuciem — to za-
tem uczestnicy dramatu ontologicznego, ktory towarzyszy mtodopolskiemu
»bankructwu ideatow i wierzen” (Gutowski 1997: 21-29).
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Warto przy okazji poruszy¢ aspekt znaczenia pici autora czy autorki tekstu
literackiego, bowiem nierzadko stanowi on swoisty problem w srodowisku bada-
czy. Francuski filozof, Jacques Derrida byt zdania, ze pte¢ nie powinna w sposob
znaczacy oddziatywac na percepcj¢ konkretnego utworu, gdyz nie nalezy pozwa-
la¢ sobie na prosty redukcjonizm. Zgodnie z zatozeniami tworcy dekonstrukcji
autor nie posiada zatem plci, a moze nig mie¢ jedynie sam tekst:

[...] niektore dzieta wysoce «fallocentryczne» w swej semantyce, zamierzonym zna-
czeniu, nawet w swoich tezach moga wytwarza¢ paradoksalne, paradoksalnie an-
tyfallocentryczne efekty dzigki $miatosci swego pisarstwa, w rzeczywistosci za-
ktocajacego porzadek Iub logike fallocentryzmu [...]. Niezaleznie od tego, czy ich
autorami sg me¢zczyzni, czy kobiety (Derrida 1998: 197-206).

W zwiazku z powyzszym glosem ptec jest konstytuowana przez tylko jeden
mechanizm, tj. fallocentryczno$¢, natomiast symboliczna kobieco$¢ byta odbiera-
na jako zasadnicze podwazenie tego efektu.

Trzeba jednak od razu uscisli¢, ze obecnym dociekaniom zasadniczo towa-
rzyszy¢ bedzie koncepcja Joanny Bednarek. Co wazne, badaczka wyraznie roz-
granicza swoisto$¢ literatury, ktorg tworza zarowno kobiety, jak 1 mezezyzni,
uznajac przy tym ple¢ za jeden z najwazniejszych aspektow prowadzacych do
prawidtowe;j interpretacji tekstu (Bednarek 2015: 14-22). Zdanie reprezentowa-
ne przez Bednarek niewatpliwie stanowi pewien fundament dla wspotczesnych
badan nad literatura, poniewaz analizujac niektére (w niniejszym przypadku)
z problemow nowel Luskiny mozna dostrzec istotnos¢, jaka odgrywa pte¢ auto-
ra w kreowaniu elementow $§wiata przedstawionego, a szczego6lnie za§ — postaci
zenskich. Warto w tym miejscu réwniez dodac, iz czytajac ,,tekst meski” czytel-
nik jest raczej skupiony nie na autoprezentacji, autorefleks;ji, czy tez specyfice do-
$wiadczen zyciowych kobiety, lecz na sposobie, w jaki zostata ukazana, zadajac
tym samym pytanie o ksztalt kultury, a takze o forme patriarchatu.

Tworzace kobiety wniosty do literatury zupelnie nowy sposob postrzegania
swiata, odkrywajac przy tym ,,piekto kobiet: od stuzacych i prostytutek, poprzez
pensjonarki, kobiety poszukujace pracy, az po panie z «towarzystwa»” (Podra-
za-Kwiatkowska 1993: 40). Nie ulega zatem watpliwosci, ze utwory piora pan,
szczegblnie dramat i proza, wspieraly niejako walke o prawa dla kobiet oraz
uswiadamiaty spoleczenstwu (i sobie samym) ich bardzo cz¢sto optakane poto-
zenie. Ponadto przedstawicielki plci pigknej chcialy nie tylko doréwnaé mezczy-
znom, ale tez, pokonujac swoj kompleks nizszo$ci, posuna¢ si¢ znacznie dalej niz
oni. Przejawialo si¢ to gldwnie poprzez przyjmowanie postawy badz tez konstru-
owanie kreacji literackich uwazanych za co najmniej ryzykowne. I to nie tylko
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w erotyce, ktora w prozie niektorych autorek bywata zaskakujaco §miata. Jak bo-
wiem konstatowata Podraza-Kwiatkowska: ,,Podejmowane sg niekiedy — wrecz
prowokujaco — tematy, o ktérych z goéry wiadomo, ze zostang zle przyjete” (Pod-
raza-Kwiatkowska 1993: 40).

W polskiej literaturze mtodopolskiej utwory o charakterze dekadenckim,
niemajgce, jak juz wspominano, zbyt dobrej opinii, a niemal zawsze szokujace
czytelnika, byly pisane wlasnie przez kobiety, czego badacze zdawali si¢ nie do-
strzega¢. Nalezy w tym momencie podkresli¢, ze tworzace panie zdecydowanie
najstabiej zaznaczyly swoja obecno$¢ w dekadenckim nurcie pesymistyczno-
inercyjnym, ktory byl reprezentowany przez Kazimierza Przerwe-Tetmajera, bo-
wiem chetniej reprezentowaly postawe aktywna.

Luskina niewatpliwie pragneta nie tylko, jak wigkszos¢ dwcezesnych pisa-
rek, zamanifestowac obyczajowg odwagg, ale i da¢ wyraz swoim utajonym kom-
pleksom, ktorych zasadniczg przyczyng byt mezczyzna. Autorka Genezis z ducha
wzbogacita w tym celu dekadentyzm zwigzany z pewnym wyrafinowaniem kul-
turowym, nieco rzadziej pojawiajacym si¢ w polskiej literaturze*. Smiato moz-
na by dla niego przyja¢ nazwe zaproponowang niegdys przez Romana Zimanda,
tj. ,,rzymsko-verlaine’owski” od tytutu liryku Paula Verlaine’a — Jam cesarstwo
na schytku wielkiego konania... (Zimand 1964: 54). Dekadentyzm ten jest bodaj
najbardziej bliski wzorcowi francuskiemu, a spokrewniony, co niezwykle istot-
ne, z dandyzmem®. Odznacza go zatem wyszukana, charakterystyczna dla schyt-
kowych kultur sceneria, rezyseria wlasnego zycia, sybarytyzm, zwalczanie nudy
poprzez nowe podniety (w pierwszej kolejnosci beda to perwersja i narkotyki),

4 Trzeba przy okazji mie¢ na uwadze, ze pomijanie milczeniem kobiecej odmiany tego rodza-
ju dekadentyzmu jeszcze bardziej uszczuplato oraz falszowato obraz mtodopolskiej schytkowosci.

5 O dandyzmie ciekawie i klarownie pisat Dawid Osinski: ,,Dandyzm jako kategoria i fenomen
kultury dziewigtnastowiecznej stanowi sposob na opowiedzenie chaosu $wiata, nieobliczalnej natu-
ry ludzkiej. To styl Zycia, postawa filozoficzna wywodzaca si¢ z dziedziny mody, obyczajowosci, to
«sztuka zyciax». To takze pochwata rdznicy (pragnienie odrdznienia si¢ od reszty Swiata, od kultury
i jej norm). Dandyzm przekracza granice dekadentyzmu (czgsto jednak doswiadczenie dekadenty-
zmu staje si¢ punktem wyjscia, momentem pierwotnego rozpoznania sytuacji) i modernizmu (cho¢
niewatpliwie wpisuje si¢ w t¢ szeroko rozumiang kategori¢ formacji kulturowej), okresla zespot
cech bohatera, wyraza ksztalt podmiotowosci w kulturze nowoczesnej, ujmuje problem potrzeby
widowni, by przez réznicg ubioru — na poziomie wizualnym i réznic¢ bycia — na poziomie §wiado-
mosci (czy egzystencji) zamanifestowac inno$¢. Dandyzm to zjawisko ujawniajace ksztaltowanie
si¢ podmiotowosci i osobowosci w kulturze nowoczesne;j. [...]. Dopiero w kulturze modernizmu
(nowoczesnosci) z dziedziny mody wkracza w dziedzing filozofii kultury i tu wida¢ najwicksza
zmiang paradygmatu w my$leniu o dandyzmie. Wychodzac z romantycznego kanonu doswiadczen
zewnetrznych, wchodzi si¢ ptynnie w doswiadczenie ciala w przestrzeni nowoczesnos$ci/moderni-
stycznosci” (Osinski 2008: 34).
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estetyzm tgczacy si¢ nierzadko z okrucienstwem. Wedtug wtasnie takiego wzorca
Luskina tworzyta swoje nowele, a w zwiagzku z tym — i same wystgpujace w nich
postaci kobiece.

W drugim cyklu nowel (po Chinskim tuszem) Luskiny zatytulowanym Viragi-
nitas niewatpliwie mamy do czynienia z seksualng transgresja, ktora rozgrywana
jest jedynie na plaszczyznie literatury. Autorka przedstawia si¢ w nim bowiem jako
kobieta, jak ujat to niegdy$§ German Ritz ,,na miejscu tradycyjnie meskiego pod-
miotu wyobrazni sadomasochistycznej” (Ritz 1999: 170). Charakterystyczna dla
okresu Mlodej Polski megska figura projekcyjna, tj. femme fatale badz domina, sta-
je si¢ podmiotem zdarzenia, natomiast kobiecy autor sadomasochistycznych nowel
jest wyraznie rozpoznawalny. Co istotne, na cykl Luskiny, w warstwie ,,zewnetrz-
nej” niewatpliwie wskazujg staly motyw Erosa i Thanatosa, a takze silna stylizacja
historycznych (nieco przy tym eklektycznych) obrazow, w warstwie ,,wewnetrz-
nej” zas jest koncepcja viraginitas oraz tekst autotematyczny. Natomiast koncep-
cja androgyne zwigzana jest z proba jezykowego jej wyartykulowania.

Owa koncepcja viraginitas bodaj najmocniej zaznacza si¢ w noweli Maska
zelazna. Jest to historia Carnei, morderczyni me¢zczyzn, ktora zostata przedsta-
wiona w niezwykle plastycznej scenerii Wenecji doby renesansu, to utwor o cha-
rakterze modelowym. Losy gltownej bohaterki czytelnik poznaje w pierwszej
kolejnosci ze wspomnien powiernika oraz partnera szachowego, weneckiego pra-
lata, czyli przez pryzmat wyobrazni m¢zczyzny, a nie od niej same;j. Jak stusznie
dopowiadal German Ritz:

Nawet zewn¢trzne znami¢ dominy, tytutowa zelazna maska, nie jest jej wlasnym
znakiem tozsamosci, lecz pochodzi od powiernika, ktoéry na poczatku opowiadania
chce jg instrumentalnie uwikta¢ w polityczny mord na florentynczyku Pawle Borgii
(Ritz 1999: 101).

Trzeba powiedziec, ze nie tylko w pierwszej czgsci Carnea jest obiektem me-
skiej wyobrazni — jest nim tez pozniej dla Borgii, ktérego w dosy¢ dziwny spo-
sob pocigga niebezpieczenstwo $mierci z mitosci: ,,Gdyby$ jednak mniejsza cene
natozyta na rozkosz — gdybys nie postawila szkieletu u drzwi twej sypialni — nie
bylbym ci¢ pozadal” (Luskina 1906: 134).

Co wazne w kontekscie niniejszych dociekan, dominacja meskiej wyobrazni
w pierwszych dwu rozdziatach omawianej noweli nie sygnalizuje zalezno$ci au-
torki ptci pigknej od meskiej wizji. Z kolei w trzecim rozdziale Luskina pozwala
meskiemu pozadaniu na usamodzielnienie. Dzieje si¢ to wtedy, gdy z perspekty-
wy Carnei jako podmiotu wiacza afunkcjonalny opis uczty u Pawta Borgii. Mez-
czyznom podawane sg w charakterze deseru kobiety na tacach, a to powoduje,
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ze staja si¢ one jedynie przedmiotem estetycznym. Utwoér nie rozstrzyga jed-
nak, czy w postaci dwunastej wniesionej niewiasty ukryta jest glowna bohaterka.
Specjalnie zainscenizowane uprzedmiotowienie kobiety stuzy tu jednak nie tyle
demaskacji rol plciowych na tle emancypacyjnym, ile raczej analizie meskiego
pozadania, bowiem ,,W tej inscenizacji meskie pozadanie chce by¢ aktem este-
tycznym i ukazuje si¢ jako sktadnik repertuaru masochistycznego” (Ritz 1999:
103). Mezczyzna zatem sam czyni si¢ obiektem, jednoczy pozycje podmiotu oraz
przedmiotu: ,,Zobaczysz mnie nagim. Uznasz, czy proporcja mych bark i1 bioder
formuje wymagany przez ciebie klasyczny trojkat, czy migdzy antykami Grecyi
zdarzyto ci si¢ spotkaé tors meski sklepiony wspanialej” (Luskina 1906: 135).

W tym przedstawieniu Ja jako ciala wyraznie manifestuje si¢ rowniez wola
przezwyci¢zenia inno$ci ciata przez estetyzacj¢: ,,Przekonasz si¢ takze, czy
umiem dawac rozkosz. Luxuria jest sztukg, nie mniej doskonalg, gwiazdzistg
i boskg — jak poezya...” (Luskina 1906: 13). Inscenizowane, a przez to zwrécone
na zewnatrz meskie pozadanie zderza si¢ na koncu noweli z perspektywa kobie-
ca: to perspektywa wewngtrzna, migdzy strumieniem §wiadomosci Carnei a jej
zaposredniczeniem w medium narratora albo narratorki. W zakonczeniu bohater-
ka przejmuje meska figure jezykowa, traktujac ja dostownie. Wzywa kochanka,
by razem w skorupce jaja wyruszyli na spotkanie §mierci:

Zeusie — kochanku... — witaj!... Jam ci powita $mier¢ — w tupinie jaja... Po6jdz
ze mng!... Na pelnem morzu — Jak na hebanowych nurtach Styksu, chybocze si¢ jajo
biate... Labgdz u steru je wiedzie — Przez niebo czarne, jak tgka Tartaru — porosta
asphodelami — idzie Amorow brat — bog $mierci: Thanatos... (Luskina 1906: 142).

Luskina uczynita swoimi bohaterkami gléwnie wielkie mito$nice, nierzadko
nawet kurtyzany, ale, co wazne, takie panujace nad wltasnym pozadaniem, a drg-
czace nieustannym odmawianiem siebie swoim partnerom (to niewatpliwie le-
itmotiv tego rodzaju utwordw, nie tylko u autorki Chinskim tuszem oraz Marii
Komornickiej). Te wspomniane milosnice, czasem perwersyjne demi-vierge, ow-
szem, bywaja madre, jednak przede wszystkim sg nadzwyczaj okrutne. Kaptanka
jednej z postaci, Mylitty jest szczodra w pieszczotach, lecz rownocze$nie przypo-
mina, iz Mylitta jest, podobnie jak ona, boginig dziewicza. ,,Thanatos, « Amoréw
brat», jest ciagle na podoredziu” — zaznaczata Podraza-Kwiatkowska (1993: 47).
Carnea z cytowane] juz noweli Maska zelazna to bowiem kurtyzana wenecka,
ktéra swoim kochankom przedktadata jako warunek posiadania siebie — wlasnie
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$mier¢, a po kapieli w ich krwi, brutalnie i bez zastanowienia rozrywa lancetem
ich serca. Wyjatkiem okazal si¢ jedynie Pawel Borgia, ktory wzbudzit w kobie-
cie mitos¢, ocalajac tym samym swoje zycie. Swoista klgska okrutnych mitosnic,
jednakze niepozbawionych catkowicie zdolnos$ci kochania, nie jest zupeknie od-
osobniona na kartach Viraginitas. Rodanthe-Semiramis ze znamiennego utworu
Astarte Syriaca daje bowiem swemu miastu, oprocz wspaniatego patacu ze styn-
nymi ogrodami, wyzwolenie kobiecie poprzez ogloszenie prawa matriarchatu:
»Jako dziewicy, matki, zony, nieograniczong ma by¢ jej wola i dzialanie, a sad
nad nig odjgtym mezczyznie, a dzieci jej imig¢ nosi¢ beda, gdyz ona to w bolesci
je rodzi” (Luskina 1906: 10). Trzeba od razu dopowiedzie¢, ze bohaterka utracita
swa moc, swoj ,,meski” umyst, rodzac dziecko oraz wiazac si¢ z zolnierzem-We-
neda, z ktorym ostatecznie, rezygnujac z ogromnego przepychu, odchodzi. Jak
zatem stusznie dopowiadata Podraza-Kwiatkowska: ,,Wniosek jest prosty: ow-
czesnym pisarkom nie byto tatwo wyobrazi¢ sobie mozliwo$¢ pogodzenia sukce-
su kobiety w pracy zawodowej z jej zyciem rodzinnym” (Podraza-Kwiatkowska
1993: 47).

Wspomniany w poprzednim akapicie przepych stanowi w Viraginitas rownie
wazny aspekt, jak i problematyka mitosci.

Jest tak wazny jak w powiesciach J.-K. Huysmansa, G. Flauberta, Rachilde, Remy
de Gourmonta, Paula Adama i innych francuskich pisarzy, ktorzy wyraznie kobiece-
mu nurtowi dekadenckiemu w mtodopolskiej literaturze patronuja (Podraza-Kwiat-
kowska 1993: 47).

Mozna zatem przypuszczac, ze chodzi o takie opisy wnetrz, ktore sg nie-
watpliwie zgodne z 6wczesnym kultem wytworow jednostki oraz sztucznej, wigc
nie podlegajacej $mierci natury. Warto w tym momencie przytoczy¢ odpowiedni
fragment tekstu noweli Klejnoty Brabancji:

Stapa po wygladzonej posadzce ,,Dziedzinca mirtdéw”, po powierzchni jaspisu, zla-
czonej z wodami czworokatnego basenu [...] wkleste koputy stropu zamajaczyly nad
nim, jak wywrdcone czary z lazulitu — do dna ktorych przywarty ztote sentencje Ko-
ranu, jak sznury drobnych amuletow (Luskina 1906: 115).

Kobiety, ich stroje, bizuteria, ale rowniez sama nagos$¢, przedstawione zo-
staly z niezwykla pasja. Dla bardziej spektakularnego efektu pickne niewiescie
cialo umieszczone posrod drogich makat oraz kosztownosci zaczyna si¢ rozkta-
da¢. W zwiazku z tym Thanatos jest niemal zawsze obecny, nieubtaganie przy-
pominajac tym samym o Vanitas. Co istotne w konteks$cie niniejszych rozwa-
zan — w Klejnotach Brabancji mozna dostrzec zjawisko nekrofilii. Nalezy tylko
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zaznaczy¢, iz chodzi tu o jej wariant ekstremalny (analogicznie jak u Przybyszew-
skiego) ,,ekstremalny”, ,,krancowy”, czyli zestaw obrazow oraz motywow, ekspo-
nujacych w pewien sposob identyczno$¢, jedno$¢ powabu erotycznego i fascyna-
cji rozktadem, agonia, a ostatecznie — zabojstwem partnera badz autodestrukcja.
W przypadku noweli Luskiny, méwigc o tak zwanej ,,wyobrazni nekrofilskie;j”,
zasadniczo wykracza si¢ poza waskie znaczenie samej ,,nekrofilii” (tj. kontakty
seksualne ze zwlokami), penetrujemy bowiem sferg obrazowosci, w ktorej domi-
nuje znamienna aktywnos$¢ afektywna oraz poznawcza, zwigzana z doswiadcze-
niem $mierci zespolonej z przezyciami erotycznymi®.

Luskina stara si¢ konsekwentnie odda¢ sybarycka atmosfer¢ décadence.
We wspominanej juz wielokrotnie Masce Zelaznej nie brakuje bowiem opisu
wspanialej uczty, gdzie deserem byly wnoszone na srebrnych ptytach ,kobiety
przepickne”. Paradoksalnie to wtasnie jedna z nich msci si¢ okrutnie za instru-
mentalne traktowanie. Dyskusji towarzyszacej uczcie autorka nie podejmuje si¢
wprowadzi¢ do tekstu, ale daje jej w ten sposob metaforyczny ekwiwalent:

Zanurzeni w pigknie [...] jak delfiny w rodzimym oceanie — podniecani obrazami
lubieznymi, $wiatlem oslepiajacym — mocg stuletniego wina — wioda dysputy za-
ciekle — na przemian cyniczne i glgbokie — do szalenstwa smagajac krew i mozg, by
rodzit mys$li niespodziane — paradoksy cudowne i nagte — jak btyskawice Zeusa (Lu-
skina 1906: 136).

Stlowo podsumowujace

Konczac juz niniejsze rozwazania trzeba powiedzieé, ze narracyjny pasaz
Luskiny przez galeri¢ obrazéw meskiego pozadania oraz masochistycznego po-
zadania w szczegolnosci przybiera nieoczekiwany obrot. Kobiecy glos autorski
w meskiej wyobrazni zaznacza si¢ bowiem nie w zawlaszczeniu czy reinterpreta-
cji, ale w nieco odmiennym podejsciu do Innego seksualnosci. ,,Inne nie zostaje
estetycznie zaklgte w masochistycznym pakcie, ale przetamuje ten pakt”— kon-
statowat niegdy$§ German Ritz (1999: 107). Protagonistka utozsamiona zostaje
z Innym pozadania, opuszczajac przy tym sfere sadomasochistycznej wyobrazni.
Kobieca tozsamo$¢ tworzona jest tu zasadniczo w obrebie meskiego dyskursu,
ktory autorka Chiriskim tuszem, najpierw ,,po kobiecemu”, rekonstruuje i tym sa-
mym w rownym stopniu akcentuje, by nastepnie ukaza¢ go jako nie swoj wlasny

¢ Nekrofili¢ jako pewien typ charakterologiczny, a takze zjawisko kulturowe szczegdétowo
omawia niemiecki filozof, Erich Fromm (Fromm 1998: 366-490).
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dyskurs i ostatecznie porzuca. Kobiece pisarstwo w kanonicznym tek$cie megskiej
wyobrazni sadomasochistycznej staje si¢ pisarstwem dekonstrukcji. Jak pisat cy-
towany wyzej badacz:

Inne seksualnosci jest tu znow dyskretne, jak w tek$cie romantycznym, a jego lektura
rozpoczyna si¢ niejako dopiero wraz z odtworzeniem meskich stereotypow kobiety,
ktore w kobiecym tek$cie wzywaja do kontrlektury. Inne seksualnosci, o ktérym po-
zornie traktuje tekst, otrzymuje znéw swoje miejsce u granic tekstu (Ritz 1999: 107).

Ponadto przyjeta przez Lusking konwencja prozy o charakterze dekadenckim
niewatpliwie pomogta jej swobodnie wprowadza¢ element okrucienstwa, a na-
wet zabijania. Co jednak znamienne, okrucienstwa przede wszystkim wobec plci
przeciwnej (nowela Zelazna maska). Jak pisata Podraza-Kwiatkowska:

Akceptacja wzorca powiesci dekadenckiej wydaje si¢ szczegolnie interesujaca: zalo-
snym «sitaczkom» i Joasiom, zagrozonym gruzlica, biegajacym po miescie z jednej
korepetycji na druga w nicowanym plaszczu i przemakajacych butach przeciwstawio-
na zostata kobieta-dandy, w catym przepychu, na jaki sta¢ bylo wyobrazni¢ polskich
literatek, zyjacych raczej w skromnych warunkach (Podraza-Kwiatkowska 1993: 53).

Jednak, co moze troche zaskakuje, stworzone gléwnie przez mezczyzn,
a wspomniane przez badaczke ,,sitaczki” i Joasie niewatpliwie mogly zachowaé
wiasng indywidualno$¢, podczas gdy kobieta-dandy w przypadku autorki Viragi-
nitas zostala wykreowana po to, by to wilasnie z jej perspektywy pokazac relacje
miedzy kobieta a mezczyzna. Aspekt pici jest w tym nurcie bodaj najwazniejszy,
sprawiajac, iz mimo ,,groznych pdz” panie zadaja si¢ nie wychodzi¢ poza obszar
zainteresowania mezczyzng. Koncepcja utworu dekadencko-dandysowskiego
umozliwita bowiem pisarce nie tylko swoiste, nieco histeryczne oraz przesadne
dowartosciowanie siebie, nie tylko na manifestacje swojej obyczajowej odwa-
gi, ale rowniez na ekspresj¢ swoich utajonych komplekséw, ktoérych zasadnicza
przyczyng byt mezczyzna.
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