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On the dark side of the force. The case of Waldemar Batura

Stowa kluczowe: Zbigniew Nienacki, Pan Samochodzik, Waldemar Batura, walka dobra ze ztem
Keywords: Zbigniew Nienacki, Pan Samochodzik, Waldemar Batura, the fight between good and
devil

Abstract

The starting point for the considerations contained in the article is the “long duration” in the
minds and hearts of readers, initiated half a century ago, of a series of books about the adventures
of Pan Samochodzik (Mr. Automobile). Its author, Zbigniew Nienacki, reached for the formula of
an adventure novel for young people, giving it an individual mark. One of its manifestations is the
specific relationship between the protagonist and the antagonist of the novel, i.e. the titular Pan
Samochodzik and Waldemar Batura, who plays the role of a villain in selected parts of the cycle.
The article quotes and comments on a number of scenes illustrating the game with the participa-
tion of both characters, the essence of which is a different approach to ethical issues accompany-
ing their profession. Solving historical puzzles, Nienacki dressed up in the costume of the fight be-
tween good and evil, taking special care of Batura’s demonic staffage and then skilfully breaking
it, which allowed to nuance the eternal plot pattern known, for example, from the film adventures
of James Bond, to which Nienacki discreetly refers.

»Prawdziwe arcydziela literackie maja t¢ wlasciwo$¢, ze mozna je watkowac
bez przerwy” (Nienacki 2012: 266) — te stowa dyrektora Marczaka kierujacego
Departamentem Ochrony Zabytkéw Ministerstwa Kultury i Sztuki odnoszg si¢
wprawdzie do szkolnego przedstawienia Balladyny Juliusza Stowackiego, ktore
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jest jednym z kluczowych ogniw akcji Niesamowitego dworu Zbigniewa Nie-
nackiego, ale przy odrobinie dobrej woli mozna je uznaé takze za metateksto-
wa zachete do ponownej lektury korpusu tekstow, z ktorego cytat 6w pochodzi.
W kregu XX-wiecznej powiesci mlodziezowej w jej odmianie sensacyjnej' cykl
Nienackiego o przygodach Pana Samochodzika cieszyt si¢ na rodzimym gruncie
niebywatg poczytnoscia, a wielu z jego 6wczesnych czytelnikow i dzi§ z pewno-
$cig przyznaloby mu status arcydzieta. Jak wiadomo, nostalgia nie sprzyja posta-
wie krytycznej, dzigki czemu Pan Samochodzik (bo tak zwyczajowo okresla si¢
ogniwa cyklu tacznie i z osobna) czytany po latach nie sprawia zawodu, przede
wszystkim w swej warstwie narracyjno-fabularnej, wcigz dostarczajacej przy-
jemnosci lektury. Mimo oczywistej patyny, zwiazanej przede wszystkim ze sfera
obyczajowg utworow (jak wiele ich scen moglby dzis unicestwi¢ telefon komor-
kowy!), pomystowe intrygi, wyrazisci bohaterowie, zwrotna akcja i dynamiczne
dialogi — to wciaz atuty opowiesci o przygodach historyka do zadan specjalnych.
Ta ocena ma oczywiscie swoj rewers, poniewaz aktualne sg rowniez zarzuty,
jakie pod adresem cyklu (zwlaszcza jego pozniejszych tomow) wysuwano tuz
po ukazaniu si¢ ich pierwszych wydan, to jest nachalne wtrety edukacyjne czy
sktonnos¢ do fabularnych udziwnien. Dzi$§ dopisalibysmy do tej listy takze mizo-
ginistyczna optyke, ktora wkrada si¢ w relacje Tomasza z plejada napotykanych
przezen na przestrzeni wszystkich tomow kobiet>. Mankamenty te wspottworza
(wraz z atutami) specyficzny klimat powiesci o przygodach Pana Samochodzi-
ka, sg ich znakiem rozpoznawczym, na ktory odbiorca — zwlaszcza ten, ktory
powraca do tekstu — bierze poprawke. Aby wyj$¢ poza uformowany przed laty
schemat odbioru, trzeba porzuci¢ tryb lektury hedonistycznej, to jest czerpigce;j
z utworu bezrefleksyjng rado$¢ (mimo Ze to on sprawdza si¢ tu najlepiej), i zadaé
cyklowi Nienackiego pytanie o to, jak i dlaczego ,,dziata”, mimo Ze od jego de-
biutu w ksiggarniach mineto juz ponad pot wieku?®. Przyjmujac literaturoznawczy

' Odmiane gatunkowa utworéw z cyklu o Panu Samochodziku doprecyzowuje Piotr Lopu-
szanski, postugujac si¢ formutg edukacyjnej powiesci sensacyjno-przygodowej z dorostym boha-
terem (Lopuszanski 2009: 27).

2 Czytajac pierwsza scen¢ tomu Pan Samochodzik i Niewidzialni, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Nienacki wrecz drwi z tej cechy swojego bohatera, zarzucajac mu ustami dyrektora Marczaka:
,.Jest pan po prostu uprzedzony do kobiet” (Nienacki 2010: 10). Niezrazony krytyka Tomasz kil-
ka stron dalej na widok swojej nowej podwladnej demonstruje wlasciwe sobie podejscie: ,,Ta pa-
nienka tez byta niezwykle tadna, ale ja wolalem tadne stare obrazy, meble, stara pigkna bizuteri¢”
(Nienacki 2010: 12).

3 Taka rachuba obowigzuje, jesli przyjmiemy, iz pierwszym ogniwem cyklu jest, wydana
po raz pierwszy w roku 1964, Wyspa zloczyncow. Uwzgledniajac trzy tomy (Uroczysko, Skarb
Atanaryka, Pozwolenie na przywoz lwa), w ktorych gtowny bohater o imieniu Tomasz nie jest
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punkt widzenia, mierzymy si¢ tu z kwestig postawiong (mniej wigcej w tym sa-
mym czasie, gdy pierwszy tom przygod pana Tomasza trafiat do rak czytelnikow)
przez francuskiego socjologa literatury, Roberta Escarpita, ktory zastanawiajac
si¢ nad zjawiskiem dlugiego trwania niektérych tytutéw na rynku wydawni-
czym, ukut pojecie ,,podatnosci tekstu na zdrade”, to jest jego dyspozycyjnosci
wzgledem kolejnych pokolen czytelnikow, ktorzy niezrazeni odlegla data naro-
dzin utworu wciaz ciesza si¢ jego lektura (Escarpit 1977). W czym zatem tkwi-
laby przyczyna sukcesu i przetrwania (by nawigza¢ do formuty tytutowej arty-
kutu Escarpita) cyklu o Panu Samochodziku? W jaki sposob cykl 0w stawia opor
entropii, ktorej mechanizm badat autor Rewolucji ksigzki? Na wstepie zaznacze,
ze odpowiedzi na te stawiane kazdej, nie tylko literackiej, klasyce pytania, nie
wigze wylacznie z przywotywang tu juz nostalgia czytelnikow powracajacych
do lektur z dziecinstwa i weczesnej mtodosci — taka wyktadnia, cho¢ najzupelniej
zrozumiala, nie powie nam wiele o tekscie i tych jego walorach, ktére do tego ro-
dzaju powrotéw zachgcaja badz pobudzaja zainteresowanie nowych odbiorcow.
Porzucam zatem socjologiczng perspektywe i kieruje wektor poszukiwan ku sa-
memu cyklowi, w ktorego fabularnym fundamencie zdaje si¢ tkwic¢ glowna przy-
czyna, wykraczajacej wszak poza literaturoznawczy horyzont, pamieci o mto-
dziezowych ksigzkach Nienackiego.

Ow fundament to w pierwszym rzedzie oryginalny protagonista utworu i de-
finiujacy go atrybut w postaci niezwyklego wehikutu — para dostarczajaca bez
watpienia wyjatkowej pozywki dla wyobrazni. Czytelniczy sukces Pana Samo-
chodzika nie bylby jednak mozliwy, gdyby w fabularnej grze nie brat udziatu
jeszcze jeden, niezbywalny element literatury sensacyjnej, ktoremu chcg tu po-
swieci¢ uwage — Schwarzcharakter, Waldemar Batura. To m.in. dzi¢ki tego ro-
dzaju postaciom toczy si¢ odwieczna, wcigz pozadana przez czytelnikow, roz-
pisywana na niezliczone fabuly literackie, teatralne, filmowe i komputerowe,
opowies¢ o walce dobra ze ztem i to czarny charakter jest tym elementem, ktory
pozostajac w glebokim konflikcie z gtéwnym bohaterem, jest jednocze$nie wa-
runkiem jego triumfu?. Tym, co jednak ostatecznie przesadza o sukcesie (i prze-
trwaniu), jest wprowadzenie do czarno-bialego podziatu subtelnego elementu
ambiwalencji, przez co spér bohateréw reprezentujacych przeciwstawne biegu-
ny zawodowe;j etyki nabiera bardziej zniuansowanego charakteru. I cho¢ uwage

historykiem sztuki, lecz dziennikarzem, musieliby$Smy przyja¢, ze historia tych powiesci rozpo-
czyna si¢ siedem lat wcze$nie;j.

4 Sktad osobowy grupy czarnych charakteréw w serii o Panu Samochodziku omawia szcze-
gotowo Piotr Lopuszanski w rozdziale pt. Przestgpcy ksiazki Pan Samochodzik i jego autor...
(Lopuszanski 2009: 213-222).
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czytelnika literatury mtodziezowej z zatozenia przykuwa raczej akcja utworu niz
jego interpretacja, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ta umiej¢tnie wkompo-
nowana w relacj¢ postaci niejednoznaczno$¢ warunkuje w jakims$ stopniu powo-
dzenie powiesci Nienackiego.

Na scenie wydarzen Waldemar Batura pojawia si¢ po raz pierwszy w to-
mie Niesamowity dwor i to od razu w i§cie bondowskiej stylizacji: ,,Batura. Wal-
demar Batura” (Nienacki 2012: 88) — tak brzmi jego odnarratorska prezentacja.
Do znaczenia tej aluzji, bedacej czyms$ wiecej niz tylko stylistycznym ozdob-
nikiem, przyjdzie si¢ jeszcze odnie$¢, natomiast w tym miejscu warto dostrzec
akcent, jaki autor potozyl na 6w onomastyczny element. Siggajac po jezykowa
matryce prezentacji Jamesa Bonda, Nienacki chcial niewatpliwie zwroci¢ uwa-
g¢ odbiorcow na imi¢ i nazwisko antagonisty. Podobnie jak nie chciat kierowac
zainteresowania w stron¢ personalidéw protagonisty, konsekwentnie nazywanego
Tomaszem. Ostateczny gest chronigcy anonimowo$¢ gldwnego bohatera zostaje
wykonany w tomie Pan Samochodzik i zlota rekawica, gdzie jego nazwisko za-
stepuja, zapisane w dzienniku poktadowym jachtu ,,Szkwatl”, inicjaty NN, moz-
liwe do odczytania zaréwno jako tacinskie nomen nescio (co czyni zeh praw-
dziwego everymana), jak i jako potgczone skroty prawdziwego nazwiska autora
(Nowicki) i jego pseudonimu literackiego (Nienacki). Tym sposobem Tomasza
mozna uzna¢ za alter ego autora (ktory uzyczyt mu takze swojego drugiego
imienia), co zreszta wydobyt na §wiatlo dzienne drugi z nich, méwigc w jednym
z wywiadow: ,,Mdj bohater jest taki, a nie inny, poniewaz wla$nie ja mam taka
postawg wobec zycia. On jest taki, jakim ja chciatbym by¢ i jakim staram si¢ zo-
sta¢” (Lopuszanski 2009: 35-36).

Ustalenie ,,pokrewienstwa” Tomasza z autorem cyklu wymaga wigkszej
dociekliwosci niz wydobycie znaczen wigzacych si¢ z personaliami Waldema-
ra Batury, ktore sa niczym haslo wywolawcze majace za zadanie uruchomic
w wyobrazni czytelnika bardzo konkretny i powszechnie rozpoznawalny ob-
raz. W jego konstrukcji istotng role odgrywa gloskowa instrumentacja z sonorna
spolgtoska ,,r”. Jej dzwigcznos¢ gwarantuje murowany efekt mnemotechniczny,
jednak znacznie wazniejsza wydaje si¢ jeszcze jedna, powigzana z personalia-
mi antagonisty, aluzja, tym razem o anagramatycznym uwarunkowaniu: ,,Ba-
tura” brzmi bowiem niemal jak ,,Boruta”. Wytworzonego ta sugestia demonicz-
nego sztafazu, koniecznego do utozsamienia postaci Batury z ciemnymi sitami
zta zagrazajagcymi prawomyslnemu narratorowi, dopetnia charakterystyka ze-
wngtrzna: ,,Byl szczuptym, §redniego wzrostu, smagtym brunetem o kruczo-
czarnych, gladko zaczesanych wlosach. Miat malenkie czarne wasiki [...]” (Nie-
nacki 2012: 90).
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Ten ostatni, stanowigcy zwienczenie diabolicznego wizerunku, element sty-
lizacji pojawia si¢ w opisach Batury nawet wtedy, gdy jest juz tylko wspomnie-
niem: ,,Dawniej nosit mate, wytworne wasiki, teraz jednak byl starannie wygolo-
ny” (Nienacki 1983: 23).

Symbolicznie ciemny typ urody w polaczeniu z perfekcyjnie, chcialoby sie
powiedzie¢ nieludzko, dopracowang garderobg oraz wystawnym (co w siermig¢z-
nym PRL-u oznaczalo, Ze podejrzanym) stylem zycia’, czynig z Waldemara Batu-
ry juz na poziomie powierzchownosci ,,tego ztego”. Kreacja ta odegra szczegolng
rolg w fabule Niesamowitego dworu, gdzie wspoltbrzmi z motywem nawiedzone-
go domu, w ktorym Tomasz ma za zadanie urzadzi¢ wraz z pracownikami regio-
nalne muzeum. Paralela ta przybierze w relacji narratora wrecz dostowng postac:

[...] w poblizu P. znajdowala si¢ Janéwka z jej niesamowitym dworem, gdzie dziaty
si¢ dziwne sprawy. Kto$ czego$ szukal w starym dworze i robit to tak sprytnie, ze
sprawial wrazenie istoty niematerialnej. A wlasnie Batura byt czlowiekiem obda-
rzonym niezwyktym sprytem (Nienacki 2012: 92-93).

Do biblioteki wszedl w towarzystwie Bigosa moj wrdg, a chyba i gldéwny sprawca
tajemniczych wydarzen we dworze. Zobaczytem... Waldemara Baturg. Cztowieka,
ktory zajmowat si¢ ciemnymi interesami, handlowat dzietami sztuki.

Tak wigc potwierdzily si¢ moje podejrzenia. Batura interesowat si¢ naszym
dworem.

,»10 on jest tym nieuchwytnym «duchem» — pomyslatem” (Nienacki 2012: 216).

W podobnej aurze niesamowitosci pan Tomasz przedstawia Bature magi-
strowi Pietruszce, poszukujagcemu w tomie Pan Samochodzik i zagadki Frombor-
ka skarbéw ukrytych podczas wojny przez putkownika Koeniga:

— Drogi kolego — zaczalem tagodnie — [...] czy nie rozumiesz, ze jeste§ w szponach
Waldemara Batury?

— Batura jest tutaj? Widziate$ go we Fromborku?

— Nie widzialem go tutaj, ale czuj¢ jego obecno$¢ — odrzeklem szczerze (Nie-
nacki 1983: 144).

W powiesciowych konfliktach Batura ma zatem do odegrania rolg, kto-
ra definiuje jedna z formut streszczajacych zawarto$¢ drugiego rozdziatu

5 ,Batura kupit sobie pigkna skodg, mieszkanie w Warszawie, ubierat si¢ bardzo wytwornie.
Odbyt kilka podrézy zagranicznych: do Wioch, Anglii i Niemiec Zachodnich [...]. Teraz patrzy-
fem na jego przystojng twarz, widziatem jego tadng zagraniczng koszule w delikatne prazki, gar-
nitur z lekkiej angielskiej wetny [...]” (Nienacki 2012: 89-90); ,,Powodzito mu si¢ zreszta Swiet-
nie, ubieral si¢ elegancko, miat zawsze najnowoczesniejszy samochod” (Nienacki 2010: 23).
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Niesamowitego dworu — ,,geniusz zta”; powrdci ona w autoironicznej prezenta-
cji bohatera w jednym z kolejnych tomow: ,,[...] to ja jestem ow stynny Walde-
mar Batura, geniusz zla, postrach muzealnikéw, przebiegly handlarz antykow.
To ja jestem tym cztowiekiem, ktorym Tomasz straszy male dzieci” (Nienacki
1983: 239).

Mozna uzna¢ t¢ charakterystyke za wystarczajacg i po prostu umiesci¢ Wal-
demara Bature w galerii czarnych charakterow powiesci sensacyjnych, gdzie zaj-
mowalby zresztg nieposlednie miejsce jako jeden z — jak mowit o nim sam To-
masz — ,,najpot¢zniejszych i najniebezpieczniejszych przeciwnikow” (Nienacki
1981: 63). Jest jednak w tej postaci rys, ktory nie pozwala poprzesta¢ na jedno-
znacznie negatywnej kwalifikacji. Jego subtelne sygnaly wprowadzaja juz partie
tekstu mieszczace si¢ w porzadku charakterystyki zewnetrznej, tej samej, do kto-
rej odwotywalismy si¢ przed chwilg: ,,Miat twarz delikatng i pigkng jak kobieta”
(Nienacki 1983: 23); ,,[...] kobietom bardzo si¢ podobal, chociaz méwity, ze «Ba-
tura jest zbyt pickny jak na m¢zczyzne»” (Nienacki 2012: 90).

Mozna oczywiscie postugiwac si¢ nadal klisza i potraktowa¢ feminizujace
wzmianki o wygladzie Batury jako kolejny dowdd sprzymierzenia si¢ bohate-
ra z sitami zla, ale znacznie bardziej atrakcyjne wydaje si¢ dostrzezenie w nich
pewnego rodzaju pgknigcia demonicznego (czy po prostu maczystowskiego) wi-
zerunku bohatera, co jest przewrotnym sposobem na wyprowadzenie go z oplot-
kéw stereotypu. Delikatne rysy twarzy sa tu potwierdzeniem, ze postaé ta,
oprocz klasycznych cech Schwarzcharakteru, nosi w sobie takze element Inne-
go, niepozwalajacy na jednoznaczng kwalifikacje etyczno-moralng. Tego rodzaju
sygnaty ,,pogranicznosci” Batury sa rozsiane po powiesciach z jego udziatem,
stanowigc jeden z ciekawszych tropow interpretacyjnych catego cyklu. Mozna je
uznac za poniekad oczywiste, gdy zwazymy na fakt, iz dotycza postaci balansu-
jacej na granicy prawa, zawsze dbajacej o to, by popetniajac przestgpstwo, nigdy
nie stac si¢ przestepca, a juz w zadnym wypadku wigzniem:

Byt bardzo sprytny, brat si¢ tylko do spraw, w ktorych granica miedzy przestep-
stwem a czynem uczciwym przebiegata w sposdb mato uchwytny i jak dotad tylko
raz — i to z mojego powodu — popadt wyraznie w konflikt z prawem. Tak si¢ jed-
nak chytrze urzadzil, ze odpowiadal nie za faktyczne przestepstwo, ale za drobny
incydent zwigzany z tym przestgpstwem. Usitowal zdoby¢ ogromny zbior bezcen-
nych masonskich zabytkow, a udowodniono mu zaledwie... wylamanie kilku desek
w podtodze starego dworu (Nienacki 1983: 23-24).

Wiazaca si¢ z postacig Batury ambiwalencja ma swoj rodowod w jego bio-
grafii, zawierajacej elementy tozsame z biografig narratora, co przywodzi na mys$l
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jeden ze sktadnikéw monomitycznego schematu opisanego przez Josepha Camp-
bella, to jest walke z bratem (Campbell 1997: 183). Fascynacja historig sztuki, po-
$wiecone jej studia i wysokie kwalifikacje w tym zakresie oraz zamilowanie do
tajemnic z przesztosci stanowig cze$¢ wspdlng sylwetek protagonisty i antagoni-
sty, ktéra w swoim czasie pozwolita im nawet na wspotprace:

[...] podobnie jak ja, [Waldemar Batura — przyp. .G.W.] posiadat zytke detektywi-
styczng. Jeszcze na ostatnim roku studidéw wpadliSmy razem na trop arcyciekawego
fatszerstwa do$¢ znanego obrazu, ktory znajdowat si¢ w prywatnych zbiorach (Nie-
nacki 2012: 89)°.

Jednoznaczna kwalifikacja Batury po stronie zla jest niemozliwa przede
wszystkim z uwagi na sympatie, jaka wcigz zywi do niego Tomasz, ktory ubo-
lewajac nad staboscia bylego kolegi do ciemnych interesow, nie przestaje podzi-
wia¢ jego wiedzy z ukochanej przez obu dziedziny:

Patrzac na niego, pomy$lalem, ze podobnie jak ja kochat si¢ w zagadkach historycz-
nych. W tej chwili zapomnial, ze znajduje si¢ tutaj w roli przestepcy. Jakze wspa-
nialtym kompanem moéglby by¢ dla mnie, gdyby nie te jego sktonnosci, zbyt wielkie
pragnienie posiadania pieniedzy. Ilez niezwyktych zagadek moglibySmy wspolnie
rozwiktaé... (Nienacki 2012: 298).

W tym kontek$cie pozegnanie bohaterow w kawiarni ,,Pod Ormianinem”,
gdy zwracaja sie do siebie, uzywajac frazy ,,przyjacielu” (Nienacki 2012: 92),
ma poza pierwszoplanowym znaczeniem podszytej ironig rywalizacji takze wy-
dzwigk niespetnionej partnerskiej relacji, w ktorej wciaz jest miejsce na obopol-
ny szacunek. Bo cho¢ Batura nie ukrywa finansowej motywacji swych nie za-
wsze uczciwych dziatan, jednoczesnie akcentuje wiernos¢ etosowi historyka
sztuki, ktory ponad zysk przedktada dobro skarbéw narodowej kultury’. Z punk-
tu widzenia relacji migdzy bohaterami istotne jest to, ze Tomasz mu wierzy, co
oznacza, ze w tej klasycznej walce dobra ze zlem jest takze miejsce na gentle-
man’s agreement®. By¢ moze to stad wzigl si¢ pomyst narratora, by przedstawic

¢ Ten klimat wzajemnego zaufania powraca po latach w scenie w kawiarni hotelu ,,Bristol”
z tomu Pan Samochodzik i Niewidzialni, w ktorej Tomasz i Waldemar wymieniaja si¢ informacja-
mi na temat gangu Niewidzialnych. Zob. Nienacki 2010: 189-192.

7 Zob. Nienacki 1983: 28.

8 O tym, ze byla to obopdlna postawa, $wiadcza m.in. te, odnoszace si¢ do Waldemara Ba-
tury, fragmenty: ,,Podatem mu r¢ke. Albowiem mimo wszystko peten bytem podziwu dla jego
sprytu. Zreszta, szanujac naszych przeciwnikéw, okazujemy szacunek takze dla samych siebie”
(Nienacki 1983: 30); ,,Zawsze zachowywat si¢ jak dzentelmen, nawet wowczas, gdy ze mng wal-
czyl” (Nienacki 1981: 64).
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swojego, jak by nie patrze¢, najwigkszego wroga formula zarezerwowana dla su-
perbohatera — Jamesa Bonda, z ktorym zresztg sam jest kojarzony? Jesli przyj-
miemy za Piotrem Lopuszanskim, ze ,,Pan Tomasz to polski James Bond [...]”
(Lopuszanski 2009: 149), to prezentacja postaci negatywnej nobilitujgca formula:
,Batura. Waldemar Batura” bylaby, zreszta nie pierwszym, naruszeniem przy-
jetego przez lana Fleminga, autora cyklu o przygodach agenta 007, porzadku,
w ktorym etyczna kwalifikacja postaci ma dos¢ jednoznaczny charakter. Biorac
pod uwage zjawiskowa prezencj¢ Batury, nie dziata tu takze reguta, ktérg w ra-
mach analizy schematoéw narracyjnych w powiesciach szpiegowskich Fleminga
sformutowal Umberto Eco: ,,Bond reprezentuje niewatpliwie Urodg i Mgskosé
w stosunku do Czarnego Charakteru, ktory jest monstrualnie brzydki i seksual-
nie do niczego” (Eco 2008: 199).

Nie ujmujac nic powierzchownosci pana Tomasza, oczywiste jest, ze celem
Nienackiego nie bylo wypelnienie bondowskiego schematu, podobnie jak nie
byta nim jego dekonstrukcja, w co uwierzy¢ tym tatwiej, ze oba cykle powsta-
waly niemalze rownolegle w drugiej potowie XX wieku, a posta¢ Bonda dopiero
rozpoczynata swoja wielkg karier¢ w roli ikony kultury masowej. Nie ma jednak
powodu, by rezygnowac z atrakcyjnej interpretacyjnie gry z tym schematem kry-
jacej autorskie patenty Nienackiego na zniuansowanie odwiecznej relacji miedzy
dobrem a zlem. Dlatego tak czy inaczej niekwestionowanym walorem tomow
z udziatem Waldemara Batury jest to, ze bazujac na antagonizmie gléwnych po-
staci, autor dba jednoczesnie o pozytywny wydzwigk taczacej ich wigzi, nie wa-
hajac si¢ aranzowac sytuacje, ktore wrecz neutralizujg istniejace migdzy nimi
roznice:

Obsiedli$my stolik calg szdstka: Pietruszka, Anielka, Marczak, Batura, panna Ala
i ja. Wkrotce na stoliku pojawity sie filizanki z czarng kawa i1 duza taca z ciastka-
mi. Potoczyta si¢ tez wesota, swobodna rozmowa i chyba nikt, kto obserwowat-
by nas z boku, nie sagdzilby, ze siedzg tutaj wrogowie, ktorzy tocza zacigta walke.
I ze lada dzien, lada godzina, rozegra si¢ migdzy nimi decydujgca bitwa (Nienacki
1983: 241).

Opisana w tej scenie gra pozorow paradoksalnie pozwala uchwyci¢ to, co
pozorem nie jest, czyli pewien rodzaj wspdlnoty obu stron, mozliwej mimo spo-
ru, jaki tocza. Dla odbiorcy oznacza to komfort pobytu w urozmaiconym $wie-
cie przedstawionym tych powiesci, dla autora za$ jest powodem do satysfakcji
z umiejetnego zarzadzania emocjami, tak postaci, jak i czytelnikow. Sam Ba-
tura generalnie reprezentuje ciemng stron¢ mocy, ale to ta cz¢$¢ jego wizerun-
ku, ktora taczy go z panem Tomaszem, gwarantuje mu sympati¢ i odbiorcow,
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1 narratora-protagonisty posiadajgcego identyczny kapital cech: ,,spryt, inteligen-
cje i wiedz¢” (Nienacki 1983: 40). W ten sposob Nienacki wzorcowo rozgrywa
roszade, o jakiej Peter von Matt pisat w ksiazce Intryga. Teoria i praktyka pod-
stepu w literaturze:

Relacja pomigdzy tymi dwoma porzadkami — z jednej strony dobry/zly, z drugiej
sympatyczny/niesympatyczny — jest niestychanie ztozona. To ona stanowi wlasciwa
domeng literatury, tutaj to literatura ma co$ do powiedzenia, nikt inny. [...] Rozbu-
dza sympatie i niech¢¢, a nastepnie doprowadza do konfrontacji tychze z dobrym
i ztym, shusznym i niestusznym, pozostawiajac czytelnika samego w chaosie dwoch
porzadkow.

Gdy te porzadki catkowicie si¢ ze soba pokrywaja, czyli sympatyczni sg rowno-
czesnie dobrzy, a niesympatyczni zli, literatura staje si¢ nudna (Matt 2009: 82—83).

Tej nudy z cala pewnos$cia nie mozna zarzuci¢ przygodowym ksigzkom Nie-
nackiego, ktory na omawianym przez szwajcarskiego badacza skrzyzowaniu
umiescil pare postaci w rownym stopniu od siebie r6znych, co do siebie podob-
nych. W takim kontek$cie symptomatycznego wymiaru nabiera kulminacyjna
scena Niesamowitego dworu, w ktorej bohaterowie znajduja wejscie do kryjacej
si¢ w domu zmartego antykwariusza Czerskiego lozy masonskiej. Wprawdzie za-
gadke rozwigzat Tomasz, ale przywilej otwarcia skrytki otrzymuje Waldemar:

Batura uklgkt na podtodze, przygladajac si¢ uwaznie rzezbom.

[...]

— W prawej koronie na dole jest szczelina wylozona metalem. Co$ jakby po-
dtuzna szpara na klucz. Tomaszu, daj Srubokret! — zawotat.

Whbit go w metalowg szpare. Potem przekrecit srubokret w prawo.

— A teraz nalezy chyba popchnaé te cze$¢ boazerii? — szepnat.

Napart ramieniem na boazeri¢. Czarny prostokat otworzyt si¢ jak drzwi obro-
towe, z przebiegajaca przez ich srodek metalowg osig. Z obydwu stron odchylone;j
Sciany ukazaty si¢ dwa waskie przej$cia na niewielki podest z krgtymi schodami
w dot (Nienacki 2012: 298).

W tym kluczowym dla sensacyjnej fabuly momencie Nienacki wychodzi
poza schemat dobra, ktore zwyci¢za zto. Nagroda zostaje niejako podzielona, bo
cho¢ to Batura otwiera drzwi, a Tomaszowi przypada jedynie rola pomocnika,
to prog tajemniczej komnaty jako pierwszy przekracza Tomasz, przez co scena
ta wpisuje si¢ w poetyke sztafety. A w sztafecie, jak wiadomo, nie ma miejsca
na konflikt, bo grozi on nieukonczeniem wyscigu przez cata druzyng’. Konflikt

% Z nieco inng formg wyciszenia sporu mi¢dzy rywalami mamy do czynienia w zakoncze-
niu tomu Pan Samochodzik i zlota rekawica, gdzie dochodzi do iScie dzentelmenskiej wymiany
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O6w zostal za to po mistrzowsku przeniesiony na obszar emocji czytelnika, dla
ktorego fragment ten jest zrodlem jednoczesnie satysfakcji w zwigzku z rozwig-
zaniem zagadki i dezorientacji z powodu zawieszenia opozycji: dobry—zty. Gdy
skonfliktowanym dotad bohaterom nadarza si¢ okazja do ostatecznego rozwia-
zania zagadki z ich ukochanej dyscypliny, narracja koncentruje si¢ wytacznie na
dzialaniu postaci i ich dialogach, przez co i czytelnik niejako ,,zapomina” o nape-
dzajacym fabule sporze, jaki obaj tocza od pierwszych stron powiesci.

W nakre$lonej tu dwuznacznosci Waldemar Batura to z pewnoscig kto$ wig-
cej niz tylko negatywna posta¢ drugiego planu, jak informuje najpopularniejsze
kompendium wiedzy naszych czasow'®. W $wiecie przedstawionym powiesci
z jego udziatem przychodzi mu gra¢ role jednego z kluczowych elementow kon-
strukcyjnych, wspoétdecydujacego o ich sukcesie. Weztowe watki historycznych
zagadek — dworu Joachima Czerskiego, skarbu putkownika Koeniga, ztotej rgka-
wicy anonimowego Sredniowiecznego rycerza czy schowka doktora Gottlieba —
cho¢ same w sobie bardzo atrakcyjne, wiele zyskuja na splocie z konfliktem dwoch
historykow sztuki. To dzigki zespoleniu obu fabularnych toréw cykl o Panu Samo-
chodziku mogt zaoferowaé czytelnikom tak lubiane przez nich potaczenie tego, co
znane, z tym, co nowe. Konczac Niesamowity dwor sprawdzonym powiesciowym
chwytem: ,,Co do Batury, to nasze drogi jeszcze kilkakrotnie si¢ skrzyzowaty, i to
w dos¢ dramatycznych okolicznos$ciach, o czym kiedy$s Wam opowiem w innych
ksigzkach” (Nienacki 2012: 303), Nienacki zagwarantowal swoim sensacyjnym
powiesciom dla mlodziezy dtugie zycie. A nawet zycie po zyciu'’.

zdan. Na zwierzenie Batury: ,,W sprawie ztotej rekawicy pociagala mnie rywalizacja z toba, cheé
przekonania i siebie, i ciebie, ze jestem lepszy, zdolniejszy, mam wigkszy talent detektywistycz-
ny”, Tomasz odpowiada: ,,Wyznaj¢ szczerze, ze byle§ w tej sprawie lepszy i sprytniejszy ode mnie
[...]. Wygratem, poniewaz ty miate$ utrudnione zadanie. [...] Tym wigkszy mam dla ciebie po-
dziw” (Nienacki 1981: 317). W puencie tej rozmowy pojawia si¢ formuta, ktéorg mozna by zdefi-
niowacé clou relacji taczacej Pana Samochodzika i Waldemara Bature:

— Pozwolisz mi uczestniczy¢ w otwarciu trumny? — zapytat [ Waldemar Batura — przyp. .G.W.].

— Alez oczywis$cie — skinagtem glowa. — Zbyt duzo wysitku wlozytes w rozwiazanie tej zagadki, aby
teraz nie mie¢ zadnej satysfakcji. Mozna powiedzie¢: niemal jednoczesénie, jak gdyby razem, a raczej
przeciw sobie, wyjasniliémy t¢ sprawe (Nienacki 1981: 318).

1 Por. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Waldemar Batura [dostep: 24.08.2020].

' Waldemar Batura schodzi ze sceny w tomie pt. Pan Samochodzik i testament rycerza Je-
drzeja (wyd. 1997, a wigc trzy lata po $mierci pisarza), opracowanym przez Jerzego Ignaciuka na
podstawie wczesnej powiesci Nienackiego pt. Zabdjstwo Herakliusza Pronobisa. To tylko jeden
z przykladow ,,dtugiego trwania” cyklu o Panu Samochodziku. Liczone w dziesiatki kontynuacje
przygod pana Tomasza, ktore po dzi§ dzien wychodza spod pior réznych autoréw, mozna by sko-
mentowac puentg przywotywanej tu ksigzki Eco: ,,Kiedy akt komunikacji wywotuje zjawisko na-
tury obyczajowej, wtedy domeng ostatecznej weryfikacji nie moze by¢ ksiazka, lecz czytajace ja
spoleczenstwo” (Eco 2008: 246).
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