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Abstract

The subject of this work is one novella by Ignacy Nikorowicz (1866—1951), a journalist, play-
wright, novelist and poet of Armenian origin. This article analyzes and interprets the novella Faun
(probably 1903) and its poetic prose with the aim of bringing greater awareness of the beliefs and
artistic imagery of this largely forgotten writer. The text is considered in the context of the story of
Cupid and Psyche from Apuleius’s Metamorphoses and against the background the fashion present
in the literature and arts of the turn of the 19" and 20™ century to depict idols with goat horns (Pan,
faun, satyr). The writer’s biography was also considered. The article also compares Nikorowicz’s
work with the poem by Kazimierz Przerwa-Tetmajer Szalony Faun [Crazy Faun], the probable
source of inspiration.

The meeting of faun with Psyche presented in the novella may be interpreted as the meeting
with one’s own self or soul. The character is subjected to effective therapy allowing him to see
something in himself that he had not seen earlier — the desire for good and beauty. He surrenders to
the power of spiritual love rather than being subjected solely to sexual desire and thus becomes
a man focusing in himself life’s opposites — sorrow and joy, reason and feeling.
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Ignacy Nikorowicz nie nalezy do tworcow zupelnie nieznanych', niemniej
0 jego tworczosci prawie zapomniano. Pochodzit z rodziny ormianskiej, byt synem
kompozytora Jozefa Nikorowicza. Pierwotnie zajmowal si¢ dziennikarstwem.
Wspotpracowat z prasg krakowska, Iwowska i warszawskg®. We Lwowie przez dwa
lata wydawal i redagowal nawet wlasny tygodnik satyryczny ,,Zagloba” (1894—
1895). W latach 19081939 przebywal w Wiedniu, gdzie w sezonie 1914/1915
i 1915/1916 sprawowal funkcj¢ sekretarza i kierownika literackiego w teatrze pol-
skim, prowadzonym najpierw przez Ludwika Hellera, a potem przez Tadeusza Ritt-
nera (zob. Taborski 1970: 133). W tworczosci Nikorowicza dominujg sztuki teatral-
ne, ale jest on tez autorem kilku powiesci, toméw nowel i jednego zbiorku poetyc-
kiego (Srebrny woz, prwdr. 1926), w ktorym nastrojowosci mtodopolskiej towarzy-
szy skamandrycki witalizm.

Pragnac przyblizy¢ pokrotce swiatopoglad 1 wyobraznig artystyczng pisarza,
poddamy tutaj analizie jedng z jego nowel. Pierwszy zbior tego rodzaju utworow,
zatytutowany Zimny wiatr, opublikowal Nikorowicz w Wiedniu (wyd. 1915).
Teksty z tego niewielkiego tomu przedrukowal nastepnie w obszerniejszym zbio-
rze Niesmiertelny kochanek (wyd. 1929), zawierajagcym wiele nowych utworéw.
Niektore z tych realizacji mialy swoje pierwodruki prasowe. Tak byto wilasnie
z interesujaca nas nowela Faun (Nikorowicz 1903: 2).

W literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku postacie hybrydyczne, pocho-
dzace z mitologii greckiej i rzymskiej (na przyktad centaur, chimera, sfinks i syre-
na), wystepuja czesto, jednak dominujg bostwa kozlonogie: bozek Pan, satyr i faun.
Dla wielu 6wczesnych tworcow te trzy pierwotnie rdzne stworzenia byly tozsame
znaczeniowo i wprowadzenie ich do utworu pozwalalo wyrazi¢ podobne tresci
(Iglinski 2018: 11). Obecnos¢ takich wyobrazen wigze si¢ z symbolika kozta:

Juz w starozytnosci, szczeg6lnie u poetow tacinskich, koziot jako zwierze catkowi-
cie pochtonigte przez nieopanowany instynkt rozrodczy uchodzit za obraz ptodnych
sit natury, a co z tym si¢ wigzato, takze za symbol seksualnej perwersji, rozwigztosci
i nieczystosci [...]. Jako atrybut towarzyszyt postaciom Afrodyty i Dionizosa, ktore
w sztuce ukazywano odziane w kozla skore. Z Dionizosem byt zwigzany szczegdl-
nie, gdyz ten ukrywat si¢ pod postacig kozta podczas napadu [...] potwora Tyfona na
Olimp. Z tego tez wzglgdu zwano Dionizosa rogatym dzieckiem. Na Krecie grecki

! Teatr Animacji w Poznaniu wystawit sztuke Noc poslubna. Ten trzeci (rez. i inscenizacja Ja-
nusz Ryl-Krystianowski, premiera 2007), oparta na jednoaktowej komedii Nikorowicza Noc po-
Slubna (prwdr. Wieden [ok. 1920]; wyd. 2, Lwow 1927).

2 W Iwowskim pi$mie ,,Postaniec $w. Grzegorza”, organie Archidiecezjalnego Zwigzku Or-
mian, pisarz opublikowal wlasny zyciorys i wyszczeg6lnil swoje dzieta literackie (Nikorowicz
1932a: 2-8; Nikorowicz 1932b: 17-22).
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bog odbierat czes¢ jako dziki koziot z olbrzymimi rogami. W mitologii greckie;j
i rzymskiej potaczenie postaci kozta i cztowieka tworzyto postacie Pana, faunow
i satyréw. Na plaszczyznie rzeczywisto$ci symbolicznej koziot, zgodnie ze swa grec-
ka etymologia [...] byt zwierzgciem tragicznym [...], dla jednych boskim i $wietym,
dla innych satanistycznym (Kobielus 2002: 153).

W rozmaitych mitologiach koziot towarzyszy bogom odpowiedzialnym za
ptodnos¢ przyrody i odnawianie $wiata. Reprezentuje (w sensie pozytywnym
1 negatywnym) meskie sity seksualne, bywa nawet zoomorficzng epifania, wcie-
leniem boga:

Pan, wraz z innymi postaciami koztoksztattnymi (satyrami i Sylenem), czgsto poja-
wiat si¢ w orszaku Dionizosa — boga, ktory z koztami byt faczony najczesciej. Bog
winnej latoro$li, wina, ekstatycznego szatu [...] 1 natchnienia byl tez uosobieniem
ptodnosci, mocy seksualnych i dzikosci ptodzenia. Fallicznemu Dionizosowi, ktore-
mu wyprawiano orgiastyczne §wigta, sktadano w ofierze kozta jako zwierze posiada-
jace takie cechy jak on sam (Kowalski 2007: 249; por. Lengauer 1994: 83).

W Mtodej Polsce nasilenie postugiwania si¢ przez tworcoéw wyobrazeniami
»~faunicznymi” wynikato z recepcji zjawisk artystycznych i filozoficznych zacho-
dzacych w kulturze zachodnioeuropejskiej, w tym z popularnoscig malarstwa Ar-
nolda Bocklina i Franza von Stucka, ze stawg poematu-eklogi Stéphane’a Mallar-
mégo L ’Apres-midi d’'un faune (prwdr. 1876, pol. Popotudnie fauna) i kompozy-
cji orkiestralnej stworzonej pod wrazeniem tego utworu przez Claude’a Debus-
sy’ego Prélude a ,, L’ Apres-midi d’un faune” (powst. 1892—-1894, pol. Preludium
do ,, Popotudnia fauna”). To dzieto muzyczne wykorzystano nastgpnie w wido-
wisku baletowym w jednym akcie L’Aprés-midi d’un faune (prapremiera 1912,
pol. Popotudnie fauna), ktdrego libretto i choreografie stworzyt wybitny rosyjski
tancerz polskiego pochodzenia Vaslav Nijinsky (Wactaw Nizynski), a scenografi¢
1 kostiumy przygotowat rowniez Rosjanin, malarz Léon Bakst. Towarzyszyt temu
wszystkiemu rozgtos filozofii Friedricha Nietzschego, ktory w rozprawie Die Ge-
burt der Tragodie aus dem Geiste der Musik (prwdr. 1872, pol. Narodziny trage-
dii z ducha muzyki) uczynit satyra synonimem dionizyjskosci, ,,wtasciwej prawdy
naturalnej”, ,,wiecznego rdzenia rzeczy” (Nietzsche 1907: 58-59, 62).

Faun Nikorowicza wydaje si¢ typowym wiecznie niezaspokojonym seksual-
nie bozkiem, ale uczynienie z niego ,,psotnika” i podgladacza, gustujacego
zwlaszcza w dziewicach, oraz usytuowanie bohatera w przestrzeni kultury sto-
wianskiej, a nie §rodziemnomorskiej, nadaje mu rysy specyficzne. Wzmianka
o rusatkach i chochlikach, uroczyskach i kniejach §wiadczy o patronacie wy-
obrazni ludowe;j.
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Byt sobie przed wiekami Faun, najwigkszy psotnik miedzy Faunami. Zrywat z rusatek
winogradu liscie, a najczystsza byta dlan najpon¢tniejsza. Zakradal si¢ nocng pora do
schronisk ludzkich i oczy swoje past bialg skromnos$cig dziewic (Nikorowicz 1929: 83).

Przenoszenie fauna z obszaru sréodziemnomorskiego w wydawaloby si¢ obcy
mu $wiat odmiennych kultur (np. polskiej wsi) i w inne czasy widoczne jest
w wielu dzietach literackich i plastycznych z przetomu XIX i XX wieku. To prze-
jaw nasilajgcego si¢ w Polsce i na $wiecie synkretyzmu kulturowego. ,,Istniata za-
tem tendencja do postrzegania antycznego mitu i legendy ludowej jako wyrazu
podobnego stanu umystu [...]. Na podobnej zasadzie faun, bgdacy produktem
fantazji zblizonej do wyobrazni ludu, mogt zosta¢ skojarzony z ludowym kontek-
stem” (Nowakowska-Sito 1996: 42—43).

Zmienialo si¢ tez podejscie do mitu. Mit powoli przestat odwotywac sie do tego,
,»CO pierwotne w sensie historycznym lub kulturowym”, a zaczal odwotywa¢ si¢ do
tego, ,,co pierwotne w naturze ludzkiej” (tamze: 51), a wiec do poktadow zbiorowe;j
swiadomosci. Doszto do zblizenia mitu i symbolu: ,,Symbol wypowiada teraz |[...]
doswiadczanie mitycznych sit w nieskonczonej glebi ludzkiego jestestwa” (Hofstétter
1987: 33). W rezultacie mit przestal ,,by¢ postrzegany wylacznie jako odzwierciedle-
nie pewnego etapu starozytnych wierzen religijnych, stajac si¢ uniwersalnym sposo-
bem ekspresji, analogicznej do ekspres;ji artystycznej” (Nowakowska-Sito 1996: 51).

Parafrazowanie mitologicznych motywow to znamienny rys symbolistycznej ikono-
grafii odbierajacej antycznym mitom ich patos i dramatyzm, oswajajacej hybrydycz-
nych bohaterow. Trytony, fauny, satyry, syreny, chimery i harpie pojawiaja si¢ na
ptétnach symbolistow we wspolczesnym im krajobrazie, pospolitym i surowym, zu-
pelnie odmiennym od greckiej i rzymskiej scenerii. Europejscy modernisci, idac
w $lad za Arnoldem Bocklinem, siggneli do zasobu klasycznych motywdw po to, by
uwolni¢ je od historycznych uwarunkowan i geograficznej przynaleznosci, unieza-
lezni¢ od konwencjonalnych skojarzen z antyczna epoka i wpisaé w zupetnie nowy
kontekst kulturowy. W ten sposéb nadali im charakter uniwersalny, ponadczasowy
i ponadnarodowy, odkryli ich cechy archetypiczne i zdolno$¢ do ciagtego odradzania
si¢ w zmodyfikowanej formie (Kossowska, Kossowski 2010: 88).

Dzicki swojemu hybrydycznemu, ludzko-zwierzecemu ksztattowi, a co za
tym idzie — przynaleznosci do dwoch porzadkow, natury i kultury, faun stat sie
dogodnym przedmiotem symbolizowania. Mogl obrazowaé biologiczng wital-
nos¢, nieokielznane instynkty, ale tez uzdolnienia artystyczne, wewngtrzne prze-
zycia i rozterki, konflikt ducha z materig czy uduchowienie calej przyrody:

Zdaniem niektorych specjalistow faun, ktory stoi na pograniczu duchowosci ludzkiej
1 natury zwierzecej, symbolizuje jedno$¢ swiata i swego rodzaju rOwnouprawnienie
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ducha i materii. Jednoczesnie faun wskazuje, ze zrodtem sztuki moze by¢ nie tylko
racjonalna refleksja, ale takze poddanie si¢ fantazji i instynktownym impulsom
(Czerni, Szczerski 2003: 29).

Podwojnos¢ natury fauna Nikorowicz pokazuje jednak inaczej, nie ucieka si¢
bowiem do podkreslania jego hybrydycznej formy, ale przedstawia metamorfoze
bohatera. Faun poczatkowo jest poddany temu, co cechuje zwierzeta — instynkto-
wi 1 zadzy. Caly jest jednym wielkim pozadaniem. Pod wpltywem spotkania
z Psyche ulega ucztowieczeniu.

Razu pewnego Faun 6w szedt cichg le$ng drozyna, az nagle przed soba ujrzal co$
pigkniejszego niz najpickniejsza z ludzkich cér lub wodnych rusatek. I oczu swych
oderwaé nie mégl od cudnego zjawiska. A ono plynegto przez gestwing, a ptaki
w jego poblizu $piewaty czarowniej, kielichy kwiatéw napetniaty si¢ najwonniejszy-
mi nektarami, a szare kamienie przystrajaly w barwy teczy.

Faun w najzgrabniejszych swych podskokach pobiegt ku bialej postaci, a gdy
stanat przed nig oko w oko, kozla swa ndzka oczy swoje przystoni¢ musiat, taka ja-
snos$¢ i pigkno$¢ i dobro¢ szly ku niemu z jej twarzy.

Kleknat przed nig i z drzeniem w glosie zapytal:

— Kto ty jestes, przepickna?

—Jam jest Psyche.

— A czem si¢ trudnisz?

— Daje¢ $wiatom niesmiertelnos¢... A ktos ty?

— Jam kawaler dziew z uroczysk; zajeciem mojem studzi¢ pragnienie lub je
w sobie podnieca¢ (Nikorowicz 1929: 83—84).

Zestawienia fauna z Psyche nie mozna uzna¢ za oryginalny pomyst Nikoro-
wicza. Zgodnie z mitem przekazanym przez Apulejusza w Metamorfozach (Prze-
mianach), $miertelna Psyche, zrozpaczona po opuszczeniu przez Amora (Kupi-
dyna, Erosa), spotyka nad rzeka, w ktérej probowata sie utopi¢, bozka Pana. Ten
nakazuje jej wytrwale szuka¢ swojej mitosci (Apulejusz z Madaury 1953: 119—
120)’. W koncu na prosbe Amora interweniowal sam Jowisz — uprawomocnit
i utrwalil na wieczno$¢ zwiazek Psyche z Amorem i wprowadzit dziewczyne do
$wiata bogow, czynigc niesSmiertelna przez podanie ambrozji (Apulejusz z Madau-
ry 1953: 143—144). Na uczcie weselnej ,,Apollo $piewat przy dzwigkach liry, We-
nus do tonéw skocznej muzyki pigknie tanczyta, tak sobie przytadziwszy orkiestre,

3 Por. ten sam fragment Metamorfoz w przektadzie Zygmunta Kubiaka (Kubiak 1999: 599).
Sceng ilustruje rzezba Reinholda Begasa Pan trdstet Psyche (marmur, powst. 1857—1858, pol. Pan
pociesza Psyche, Alte Nationalgalerie, Berlin) i prawdopodobnie obraz Edwarda Burne’a-Jonesa
Pan and Psyche (olej na plotnie, powst. ok. 1872—1874, pol. Pan i Psyche, Harvard University Art
Museums — Fogg Art Museum, Cambridge).
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ze Muzy tworzyty chor albo graty na fletach, a Satyr i jeden Faunik towarzyszyli
na szalamajach” (tamze: 144). Historia o Amorze i Psyche byta czasem wyodreb-
niana z dzieta Apulejusza i thumaczona jako samodzielny utwor. W Polsce ten-
dencja ta nasilita si¢ u progu XX wieku. Zacytowany powyzej fragment szczesli-
wego zakonczenia opowiesci porowna¢ mozna z przektadami, ktore wtedy po-
wstaty. Wydane w niewielkich od siebie odstgpach czasu, §wiadcza o popularno-
$ci utworu w naszym kraju:

Apollo nucit takze, przygrywajac na lirze, pigkna Wenus w takt stodkiej muzyki
slicznie tanczyta, a taka sobie zlozyta kapelg, ze Muzy chor tworzyty, Satyr grat na
flecie, a bog lesny na trzcinowej wygrywat piszczaltce (Apulejusza ,, Amor i Psyche”
1901: 27).

[...] Apollo gral na cytrze, Wenus tanczyta z zachwycajacym wdzigkiem, stosujac si¢
do taktu stodkiej muzyki, urzadziwszy w ten sposob widowisko, ze Muzy $piewaly
chorem w pauzach, grat na flecie Satyr, a na piszczatce Pan (Apuleius 1902: 63).

[...] Apollo $piewat przy dzwickach cytry, Wenus w takt przyjemnej muzyki pigknie
tanczyta, widowisko zas na scenie urzadzone bylo w ten sposob, ze Muzy $piewaty
chorem, Satyr grat na flecie, a Pan gwizdal na piszczalce (Apulejusz 1908: 58).

[...] Apollo na cytrze grat i wygtaszal. Zasie przy muzyce ,,pas” wdzieczne Wenus
pickna wykonata, tak zarzadziwszy orkiestre, iz Muzy $piewaly chorem, Satyr gral na
flecie, a uczen Pana wtorzyl na fujarce (Apuleusza bajka o Amorze i Psyche 1911: 97).

[...] Apollo $piewat przy wtorze lutni, §liczna Wenus tanczyta w takt stodkiej muzy-
ki, a taka sobie dobrala kapelg, ze Muzy chérem jej nucily, Satyr na fletni dmuchat,
a Pan mtodziutki przy dzwigku piszczatki ruchy jej wierszem tlumaczyt (Apuleius
1911: 88-89).

ArtySci zachodnioeuropejscy upodobali sobie przedstawianie gtownych bo-
haterow, Amora i Psyche, razem lub osobno. Wizerunkéw takich powstato na
przetomie wiekdéw XIX i XX bardzo duzo (zob. Iglinski 2018: 537-538). Ukazy-
wano rowniez wybrane epizody, zwlaszcza sceng spotkania Psyche z bozkiem Pa-
nem. W literaturze mtodopolskiej posta¢ Psyche pojawia si¢ nadzwyczaj czesto,
miedzy innymi w tworczo$ci: Jana Kasprowicza (Chwila zadumy w tomie Poezje,
wyd. 1888); Konstantego Marii Gorskiego (Amor i Psyche, prwdr. 1893 — potem
w tomie Wierszem (1883—-1893), wyd. 1904); Lucjana Rydla (dwukrotnie: W par-
ku, prwdr. 1895; Psyche, prwdr. 1897 — oba teksty znalazly si¢ potem w tomie Po-
ezje, wyd. 1899); Kazimierza Przerwy-Tetmajera (kilkakrotnie: Psyche, prwdr.
1896 — potem w trzeciej serii Poezji, wyd. 1898; Tytan, prwdr. 1900; Szalony
Faun, prwdr. 1900; W wyobrazni, prwdr. 1899 — wszystkie potem zamieszczone
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w czwartej serii Poezji, wyd. 1900); Jerzego Zutawskiego (dwa utwory: Narodzi-
ny Psychy w tomie Poezje. II, wyd. 1900; Eros i Psyche, prwdr. 1904); Leopolda
Staffa (Psyche w tomie Sny o potedze, wyd. 1901; We dwoje w tomie W cieniu
miecza, wyd. 1911); Jana Pietrzyckiego (Psyche w tomie Poezje. I, wyd. 1901);
Bronistawy Ostrowskiej (Psyche w tomie Jesienne liscie, wyd. 1904)*,

W dziele Apulejusza zaden z kozlonogich bozkoéw nie napastuje Psyche. Sta-
ry bozek Pan spotkany nad rzeka pociesza zyczliwie bohaterke, a satyr i mtody
bozek Pan (w przektadzie Edwina Jedrkiewicza — faunik, co jest niezgodne z ory-
ginatem) przygrywaja na jej weselu. W utworze Nikorowicza faun usituje znie-
woli¢ Psyche, tak jak czyni to z kazda rusatka i zwykta dziewczyna:

I powstat Faun, chciat jg obja¢ swem ramieniem i krzyknat, Zze az chochliki w kniei
jego glos zaczely przedrzezniaé:

— Niech oélepne, ale twoja biatoScig cieszy¢ si¢ musze. Daj mi twe usta, abym
je do krwi gryzt, bo twa krew musi by¢ stodka.

— Twoja mys$l brudna, a moja bialo§¢ ma trwaé wiecznie. Boj¢ si¢ ciebie,
w oczach twoich ognie, a czyz nie widzisz, ze mam skrzydta, na ktorych lecie¢ moge
ku niebiosom?

— Nie slysz¢ twego glosu: krew moja za glosno huczy! Badz moja!

— Ucisz pragnienie rosa kwiatow i chodz ze mna; uczy¢ ci¢ bede i dam moc le-
cie¢ ku niebiosom (Nikorowicz 1929: 84).

Malarstwo pompejanskie upowszechnitlo wyobrazenie Psyche jako dziew-
czynki ze skrzydtami motyla (Grimal 1990: 306). Nikorowicz pozostaje wierny
tej tradycji, zarysowujac konflikt tego, co niskie (cielesne, zwierzece) z tym, co
wysokie (duchowe, anielskie).

Basn [...] napetnit glebszg mysla 6w Apulejusz, filozof platonski, nadajac bohaterce
imi¢ Psyche — Duszy, a bohaterowi Amor — Eros. Ten Eros pochodzi z Platonowe;j
Biesiady, gdzie jest nie tylko uosobieniem pedu do ideatu, pedu uskrzydlajacego du-
sze, ale tez jednym z najstarszych i najpotezniejszych bogdéw kosmicznych. A cho¢
Erosami zwano i chtopcow, a Psychami dziewczeta, to i jej imi¢ aczy sie z dusza
(psyche), rwaca si¢ w Platonowym dialogu pt. Fedros do ukochanego, z ktorego po-
moca wzlatuje w $wiat idei, gdzie oglada czyste pigckno. Nauka Platona o Erosie
i Duszy byla tak sugestywna, ze moze jeszcze za zycia tworcy Akademii, a w kaz-
dym razie wnet po jego $mierci (347) natchneta jakiegos$ rzezbiarza greckiego do
skomponowania grupy skrzydlatych kochankow. W nowszych czasach Rafael nie
byt pierwszym, ktory malowat histori¢ Amora i Psyche [...], jak Canova nie byt

4 Jeszcze inne utwory, czasem epizodycznie wykorzystujace motyw Psyche, wskazuje Marek
Kurkiewicz (2007: 80-82). O Psyche pisze tez Sabina Brzozowska (2000: 144-146). Najwiecej
dziet postugujacych si¢ motywem Psyche przywotuje jednak i omawia Tadeusz Sinko (1933).
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ostatnim, ktory ja rzezbit. Tej popularnosci tematu w plastyce towarzyszyla jeszcze
wigksza popularno$¢ w literaturach europejskich (Sinko 1933: 330)°.

W Fajdrosie, Fedonie i Timajosie Platona mowi si¢ wprost, ze dusza jest nie-
$miertelna. Cialo jest wigzieniem, grobem duszy. Jest nieczyste, Smiertelne i zle.
W Fajdrosie filozof w sposob metaforyczny przedstawit strukture duszy jako
skrzydlaty zaprzeg z parg koni i woznicg. Koniem biatym (postusznym i szlachet-
nym) oraz koniem czarnym (narowistym, niezgrabnym i z ogniem w oczach) kie-
ruje rozum, ktory potrafi powsciggnac oba rumaki (zapal prawego serca jako ele-
ment impulsywny i zadze zmystowa jako element pozadliwy) i nada¢ im odpo-
wiedni kierunek®. Naturalnym przeznaczeniem duszy jest bowiem dazenie do
tego, co w gorze, czyli tego, co prawdziwe i co istnieje naprawdg, a daje si¢ po-
zna¢ tylko za pomocg rozumu. Stad skrzydta umozliwiajace wznoszenie si¢ ku
boskosci:

Przyrodzona maja skrzydla sile, to, co cigzkie podnosi¢ w gore¢, w niebo, gdzie bo-
g6w rodzina mieszka. Zadne cialo nie ma w sobie tyle boskiego pierwiastka, co
skrzydta. A boski pierwiastek to pigkno, dobro, rozum i wszystkie tym podobne rze-
czy. Takim pokarmem si¢ Zywia 1 z niego rosng najszybciej piora duszy, a od beze-
censtwa i zla marnieja i nikng (Platon 1922: 61).

W Fajdrosie , kompleks duszy i ciala nazywa si¢ $miertelnikiem” (tamze: 60).
Ze sposobu pojmowania duszy przez Platona wynika koniecznos¢ dbania w pierw-
szej kolejnosci o nig, a nie ciato. Troska o dusz¢ oznacza samopoznanie, zgodnie
z delficka maksyma ,,poznaj samego siebie” (gr. yv@0: oeavtov [gnothi seauton]).
Przypomina to wedtug Platona oglad wiasnej twarzy w lustrzanym odbiciu lub
w oku drugiego cztowieka.

Tak wlasdnie dzieje si¢ w utworze Nikorowicza. Spotkanie fauna z Psyche jest
spotkaniem z samym soba, z wlasng duszg. Bohater poddany zostaje skutecznej
terapii, pozwalajacej mu zobaczy¢ co$, czego wczesniej w sobie nie dostrzegat —
pragnienie dobra i pickna. Zwrot w postrzeganiu i warto$ciowaniu zjawisk oka-
zuje si¢ efektem procesu uczenia si¢, wladzy rozumu. Faun podporzadkowuje si¢
mocy mito$ci duchowej, ktora jest w nim i odkrywa prawdg, ktora tez jest w nim.
Jego udziatem staja si¢ zyciowe sprzecznosci — smutek i rado$¢, rozum i uczucie.
Mitos¢ pozwala mu je pogodzic.

5 Apulejusz sam siebie nazywat ,,platonikiem” i za takiego uchodzit.

¢ Tlumacz Apulejusza, Maksymilian Kawczynski, podaza za ustaleniami innych znawcéw
Metamorfoz i rozpatruje opowies¢ o Amorze i Psyche w kontekscie filozofii platonskiej. Odwotuje
si¢ miedzy innymi do metafory zaprzegu (Apulejusza ,, Amor i Psyche” 1901: 50-51).
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A Faun nagle byt bez $miatosci wszelkiej 1 bez woli wtasnej, odczuwal, ze jakas po-
tega nim owtada, ale nie mial sily sig¢ jej oprzec:

— Dobrze — rzekt — i jak niewolnik, ztakniony task swej pani, szedt za nig po-
stusznie, a ona go uczyta: czem jest rozum i dobro¢, czem linia, ksztaltt, melodia
i barwa.

Az razu pewnego rzekt jej Faun:

— Psycho, mnie si¢ zdaje, ze ja mam tez juz skrzydla i ze mogtbym lecie¢ ku
niebiosom.

A Psyche go powiodta w ciche uroczysko nad jezioro i rzekta:

— Patrz w zwierciadto wody; moze juz ujrzysz to, czego$ dotad nie byt zdolen
widzie¢...

A on ujrzat w jeziorze niedole $wiata i zaptakat i chciat jej zaradzi¢; ujrzat w je-
ziorze pigkne ksztalty, linie i barwy i oko jego rozjasnito si¢ radoscig; i ujrzat w je-
ziorze siebie i nie miat juz kozlich rogow — byt catkiem, jak cztowiek... (Nikorowicz
1929: 84-85)

Przemiana fauna w czlowieka nie oznacza, ze bohater catkowicie zatracit
swoja fauniczng natur¢. Mitos¢ do ciata przezwyci¢zona zostala przez mito$¢ do
duszy. Poniewaz cialo zmienia si¢ i wiednie, milos¢ zmystowa nie moze by¢
trwata, w przeciwienstwie do miltosci duchowej — dusza jest przeciez wieczna.
Namigtnos¢ fauna zaczeta si¢ od wrazenia zmystowego, a doszta do wrazliwosci
na dobro i pigkno duszy.

Platon uznat dusze za osrodek tego, co najbardziej ludzkie i co najbardziej
charakterystyczne dla cztowieka, a wiec tego, co boskie w czitowieku (zob.
Copleston 1998: 237-238). Dusza ma na uwadze rozumowanie, gniew i pozada-
nie, ktore powinny funkcjonowaé zgodnie z wtasciwg sobie doskonatoscia, czyli
cnotg (dzielnoscia), a wigc odpowiednio: madro$cia, mestwem, umiarkowaniem.
Cztowieczenstwo fauna w utworze Nikorowicza sprowadza si¢ do nauki udzielo-
nej przez Psyche. Dusza przesadza o cztowieczenstwie, na ktore sktadajg si¢ ro-
zum, dobro i pigkno. W opowiesci Apulejusza Psyche uczy si¢ na wlasnych bte-
dach, dojrzewa do prawdziwej mitosci, przechodzi proby, ktore jg uszlachetniaja,
strzeze ja przy tym jaka$ opatrznos¢, gdyz z kazdej opresji dziewczyna wychodzi
zwyciesko — zawsze kto$ stuzy jej pomoca i rada (nie udaje si¢ przez to popehie-
nie samobdjstwa, tak samo jak zawodza podstepy Wenus, pragnacej Smierci Psy-
che). W koncu ratuje bohaterke sam Amor. Mitos¢ jego i do niego zbawia Psyche.
Ziemska pokuta si¢ konczy.

Najkrocej przestanie basni mozna wyrazi¢ nastepujaco: Psyche reprezentuje boski,
nadprzyrodzony aspekt ludzkiej natury. Jej historia to w istocie rzeczy alegoria zycia
cztowieka, ktéry poszukuje swojego spehienia, a zarazem usiluje jako$ zglebic ta-
jemnice swojej ludzkiej natury, czujac, ze jedyna droga, ktéra moze dowie$¢ go do
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tego celu, jest mitos¢. [...] Basn sugeruje dos¢ wyraznie, ze prawdziwe wtajemni-
czenie w bosko$¢ moze sprawié tylko mitos¢. I Psyche to oczywiscie osiagnie. Jej
mitos¢ dojrzeje (Pawtowski 2016: 543, 545).

W noweli Nikorowicza trudno mowic¢ o zbawieniu fauna, chociaz wrazenie
posiadania skrzydet, o ktérym on wspomina, moze sugerowac jakie$§ przeaniele-
nie. Raczej chodzi o zwyciestwo duchowosci nad zwierzgcos$cia, rozumu nad in-
stynktem, kultury nad naturg, idealu moralnego nad grzechem. Zakonczenie
utworu wydaje si¢ ostrzezeniem: cztowiek, tak jak faun, jest rodzajem hybrydy
duchowo-cielesnej i moze zapomnie¢ o swoim powolaniu, ujawni¢ pierwotng
fauniczno$¢, nieprzezwyciezona nigdy ostatecznie, a jedynie skrywana pod ma-
ska elegancji, ogtady i wykwintnosci.

Cztowiek, co ongi Fauna rogi miat, zostawit wiele potomkoéw; zyja oni jeszcze teraz;
kazdy z nich, gdy zapomni, czem jest dobro i pigkno, nie wie, ze modne jego reka-
wiczki w owej chwili nie kryja wypieszczonych rak, ale kozle kopytka (Nikorowicz
1929: 85).

Ze stow Psyche wynika, ze nauka dotyczy rozumu, dobra i pigkna. Jednak
tym, co wigze fauna z Psyche, jest mitos¢. W Metamorfozach Apulejusza uczucie
to staje si¢ przeznaczeniem bohaterki. Mimo ostrzezen Amora Psyche sprzenie-
wierza si¢ mitosci, gdy namowiona przez swoje zle starsze siostry probuje ujrzeé
oblicze kochanka i go zabi¢. Milos¢ kloci sie w niej z nienawiscig. Kiedy odkry-
wa, ze nie sypia z nig jaki§ potwor, ale boski i pigkny Amor, porzuca mysl
o0 zbrodni, a kierowana ciekawos$cia (to glowna jej wada) niechcgcy rani si¢ strza-
1a z kotczanu Amora i popada w mitosng niewolg.

Faun Nikorowicza powotany jest do mitosci, ale jej wlasciwy rodzaj poznaje
dopiero dzieki Psyche. Komentarzem moze by¢ fragment ,,autobiografii”” Nikoro-
wicza, w ktorej swoj $wiatopoglad pisarz sprowadza do trzech prawd:

Z lat uniwersyteckich zamknatem w mojej duszy na siedm kluczy trzy prawdy:

Jesli cztowiek jest stworzony na podobienstwo Boze, to nienawis¢ jest uczu-
ciem nieludzkiem, bo Bog nie umie nienawidzic.

Najpotezniejszemi prawami sa: mitos¢ i sita.

Cztowiek jest wspotpracownikiem Boga i przyrody — zestany zostat z gwiazd na
ziemie, aby dobrym byt co najmniej dla jednego stworzenia (Nikorowicz 1932a: 7).

Wydarzenie przedstawione w utworze Nikorowicza wydaje si¢ troche zbiez-
ne z sytuacja zarysowang w wierszu Szalony Faun Tetmajera’. Niewykluczone,

7 Zob. interpretacj¢ utworu poety (Iglinski 2018: 527-539).
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ze ten poetycki tekst zainspirowat autora noweli. Tetmajerowskiemu faunowi nie
wystarczaja nimfy, ulega on duchowym porywom, ilekro¢ naduzyje ziemskich
rozkoszy. Poszukuje nieziemskiej Psyche, wierzac, ze nie jest ona tylko ztuda po-
znang we $nie.

[coeennnn ] ty, co$ przeszta raz
przez $wiat ten, by zostawi¢ mu
tesknote nadziemskiego snu:
ciebie chce kochad!... Dzien i noc
szukajac cig, przebieglem swiat —
ani mi¢ trud nie zdotat zmoc,
ani mi¢ z drogi cofnal strach,
ale twej bialej stopy $lad
widzialem tylko w moich snach...
(Tetmajer 1980: 633)

Kieruje nim potrzeba ideatu, ktora kidci si¢ ze styszanymi wcigz nawolywa-
niami ,,z lasow, z grot, z gajow”, z ,,namigtnym pokrzykiem le$nych dziew” (tam-
ze: 633). Faun staje si¢ w ten sposob symbolem podwodjnosci natury ludzkie;j,
zdeterminowanej przez walke ducha z ciatem, przez splot gornolotnych marzen
z przyziemnymi pragnieniami. Pogon za czym$ niedo$cignionym i nieskazitel-
nym sprawia wrazenie reakcji na poczucie ,,skalania”, wigze si¢ z imperatywem
oczyszczenia, chgcig urzeczywistnienia tego, co nierzeczywiste.

Faun Tetmajera jest pewien istnienia Psyche, cho¢ nigdy jeszcze jej nie wi-
dzial. Okresla go tylko wielka mitosna tesknota, ktéra zrodzita si¢ w jego duszy
1 przesladuje bez konca. Pocigga go nieznane, tajemne pickno, ktorego slady od-
krywa nie tylko w snach, ale i w przyrodzie. Rozglada si¢ zatem uwaznie ,,nad
ciemnym morzem” i ,przed krzewem r6z”, wypatruje ,,na szczytach wzgorz”
i,,przez oblokdéw mrok”, wreszcie ja ,,z stonecznych marzy zo6rz”. Nie rezygnuje
z zadnej perspektywy, wyczuwajac w swiecie istnienie jakiej§ glebi. Thumaczy
sobie, ze powodem uciekania Psyche jest Iek przed fauniczng kondycja wielbicie-
la, sita jego namigtno$ci. Podejrzewa zatem ostateczne niepowodzenie swych sta-
ran i zaczyna mys$le¢ o §mierci, ktéra wyzwoli go z mitosnego szalenstwa.

Wigc jestes, Psyche! Jestes! W czas
zachodu z lilijowych gaz

na szczytach wzgorz zrodzona; ty,
co$ przyszta raz da¢ ziemi sny...
Jestes! Czyz proézno szukam ci¢?

Prozno cheg czaru twego myt



212 Grzegorz Iglinski

wku¢ w zycia ksztalt i przywrze¢ don?
Uchodzisz! Czasem zda si¢ juz,

ze widze szaty twojej rab...

Naowcezas pedze w §wiatow glab

i widze — morza, co si¢ z morz

rodza, i gory weszle z gor,

i widz¢ chmury ptynne z chmur,

ale ty usztas... Przeciez wiem!

Z niebieskich sfer ni z morskich den
nie wyjdziesz?... Niech wigc ktora z strzat
Zeusowych runie, mnie na szmat
i sen moj, 1 bol maj, i szat
roztargac!...
(tamze: 634-635)

Kiedy tak méwi, nieoczekiwanie ulega przebostwieniu — wyzbywa sie swojej
fauniczno$ci, zwierzgcos$ci i dostaje skrzydet (tak jak bohater utworu Nikorowi-
cza). Przemiana obejmuje takze cate uniwersum. Nie chodzi chyba o obiektywna
rzeczywistosc¢, ale raczej o fauna — to on wreszcie widzi ten rodzaj pigkna (sym-
bolizowanego przez Psyche), ktdorego wczesniej nie mogt w $wiecie zobaczy¢,
a jedynie przeczuwal. Zamiast napastliwych zmystowych nimf otacza teraz boha-
tera zastep ,,nieziemskich, niepojetych dusz — / pét-ciat, pot-blaskow i pot-snow”
(tamze: 636).

Patrz! z kretej welny, z kozlich nog,

z ksztaltu, co wlewal zadzg w krew

srédmorskich Syren, le§nych dziew:

jasny si¢ wypromienia bog...

Juz boski usmiech mu si¢ wplott

w wargi, juz wzrok $wiattoscig 1$ni,

juz niewidzialnych jeta drze¢

u jego ramion skrzydet sie¢,

juz tetno jego wrzacej krwi

stroi si¢ z rytmem, z pie$nig ech

muzyki sfer... Juz wszelki brud

i wszelki z niego opadt grzech...

W béstwo go dziwny zmienia cud...

On bog!... Do dumnych nieba wrot

Wznosi si¢ piersig — rece wzniost

i patrzy zachwycony w $wiat...

Dawny $wiat wkoto runat w gruz,

nowy rozwija si¢ jak kwiat...
(tamze: 635-636)
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O ile wymowa noweli Nikorowicza jest przejrzysta, o tyle utwor Tetmajera
cechuje niejednoznacznosé. Watpliwosci interpretacyjne wzbudza zakonczenie
wiersza — ot6z tak jak niespodziewanie faun do§wiadcza przeistoczenia, tak tez
nagle spotyka go $mier¢, ktérej sobie zyczyt: ,,A wtem nan spadta §mier¢” (tam-
ze: 636)%. Czy jest to efekt zbuntowania si¢ przeciwko wiasnej naturze lub wy-
zwania rzuconego swojemu przeznaczeniu, skutek niezgody na bycie faunem?
Czy jest to koniec fauna jako fauna, a stanie si¢ skrzydlatym Amorem, partnerem
tego, co duchowe? Czy $mier¢ oznacza po prostu kres przeczué i ztudzen, w ra-
mach ktorych miesci si¢ nie tylko Psyche, ale rowniez przebostwienie? W szkicu
Amor i Faun (prwdr. 1912) Antoniego Langego, powstatym kilka lat pdzniej niz
utwory Tetmajera i Nikorowicza, bohateréw definiuje si¢ nastepujaco:

Faun jest wobec Amora jak melancholia wobec radosci; jak jesien wobec wiosny;
jako noc ksigzycowa wobec jutrzenki; totez Faun tgskni za Amorem — jak my tgskni-
my za naszym wiekiem dziecinnym [...].

Faun —to [...] pragnienie wieczne nowych wzruszen, gtdd niepodobienstw, roz-
pacz niebianskich pokus, [...] ekstaza ascetyczna w obledach rozkoszy, [...] w go-
dzinie powitan gorycz pozegnania [...].

Jest to bog nierdbwnowagi, w ktorej wiruja nieskonczone byty. Jest to pozadanie
szalow i upojen coraz nowych, coraz odmiennych, coraz wyzszych... Jest to niepo-
koj wiekuisty — powotujacy ducha coraz wyzej i coraz dalej od rzeczywistosci co-
dziennej... Przeto dzieci Fauna sa wiecznie z siebie niezadowolone, a kazde uczucie,
jakie w ich sercu si¢ obudzi — widzi si¢ im nie tym uczuciem, jakie w nich ptonaé
powinno... (Lange 1912: 109—-111).

We wczesniejszym wierszu Tetmajera, zatytutowanym Psyche, sugeruje sie,
ze $mier¢ pozwala uwolni¢ ,,ducha z p¢t zadzy™ 1 doprowadzi¢ do jego rozptynig-
cia si¢ ,,w duchu wszechswiata”. Podobnie jak w Szalonym Faunie, ostatni wers
utworu wskazuje na $§mier¢, ale nie ma ona tak tragicznego wydzwigku, nie spra-
wia wrazenia ostatecznosci czy kary:

Jeszcze czas nie jest, lecz mi Psyche biata
na oczach duszy wiecznie bedzie stala

i owa w dali, jak fatamorgana,

kraina ducha przez nig pokazana

juz zapomnienia mgla si¢ nie powlecze,

8 Paralelna sytuacja ma miejsce w dramacie Lestaw (powst. 1843, prwdr. catosci 1847) Roma-
na Zmorskiego. W utworze tym pojawia si¢ Dziewica-Chmura — ,,skrzydlata mysl poety, [...] jakas
wieczna tegsknota artysty, [...] jakas zadza milosci nieziemskiej, idealnej, ktora, oddalajac od zycia
realnego, ludzkiego, okazuje si¢ ciemna, zdradliwa, zabijajaca sita, cho¢ najpierw, mocg omamie-
nia, wydaje si¢ czyms$ niezwykle §wiecacym, unoszacym wzwyz” (Krukowska 2014: 39).
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i zapalone mam gwiazdy przewodnie:

zwyciezy¢ w duchu, co w nim jest cztowiecze,

i patrze¢ Smierci w twarz wprost i pogodnie.
(Tetmajer 1980: 451)

Pomigdzy faunem Nikorowicza a faunem Tetmajera istniejg rdznice, lecz
w obu przypadkach ukazane zostaja sprzecznos$ci natury ludzkiej, uwiktanie tego,
co cielesne i $miertelne, w to, co duchowe. Metamorfozy bohaterow, dokonujace
si¢ z powodu Psyche i polegajace na przezwyci¢zeniu w sobie faunicznosci, przy-
noszg odmienne efekty. U Nikorowicza przemiana prowadzi ku cztowieczenstwu,
a u Tetmajera — ku boskosci. W utworze tego pierwszego autora faun nie ginie —
fauniczno$¢, nawet sttumiona, jakby uspiona, pozostaje wpisana w czlowieczy
byt, jej $lad kazdy nosi w sobie niczym nastgpstwo grzechu pierworodnego.
Moze ona zawsze o sobie przypomnie¢, ujawni¢ si¢ w ludzkim postepowaniu,
wytoni¢ si¢ spod wypracowanych przez wieki form kulturowych.

Natomiast w wierszu Tetmajera prawdg jest $mieré. W pogoni za swoim ulot-
nym marzeniem faun umiera dla $wiata. Powoli zatraca si¢ w sferze przeczuc i wy-
obrazni, az zanika jego kontakt z rzeczywistos$cig nimf'i syren. Przypomina artyste
obdarzonego specyficzna wrazliwo$cig, pozwalajaca wyczuwa¢ w skonczonosci
przejawy nieskonczonos$ci, ducha w materii, ale tez wyobcowujacg, nadajaca sta-
tus szalenca. Wtasciwe sg mu samotnos¢, szczego6lny kontakt z naturg, zdolno$¢
innego widzenia rzeczy. By¢ moze ,,zabija” bohatera lub przerywa jego sen bez-
duszna rzeczywistos¢. Marzenia nie wytrzymuja z nig konfrontacji. Swiat upomi-
na si¢ o swoje prawa. O ile w utworze Nikorowicza Psyche doprowadza fauna do
jakiejs$ refleksji nad $wiatem i sobg, o tyle w wierszu Tetmajera doprowadza boha-
tera do szalenstwa, dla spetnienia marzen jest on gotdw poswieci¢ swoje zycie.

Tekst Nikorowicza, ktory chyba trafniej bedzie nazwac rodzajem prozy po-
etyckiej niz nowela, wprowadza na sceng postacie dobrze juz znane w 6wczesnej
mtodopolskiej wyobrazni — fauna i Psyche. Nie powiela jednak bezwiednie ist-
niejacych kreacji, chociaz skojarzenie obu figur ze soba, przemiana fauna, nada-
nie mu ludzkich ksztattéw i umieszczenie w stowianskim pejzazu kulturowym to
rozwigzania, ktore trudno uzna¢ za odkrywcze. Niemniej wyr6znia dzieto Niko-
rowicza silniejsze niz u innych twércéw zaznaczenie aspektu moralnego. Faun
nie jest artysta, nie zaklina dobra i pigkna w sztuke, ale czyni z tych warto$ci —
dzigki Psyche — przewodnig tres¢ zycia. Wrazliwo$¢ moralna autora wyptywa
prawdopodobnie z faktu wychowywania si¢ od dziecka w murach klasztornych,
miedzy innymi w kolegium jezuickim w Kalksburgu koto Wiednia: ,,W Kalks-
burgu [...] padt na moja mtoda dusze obraz, ktory od lat kilku co dzien widzg
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w wieczornej kontemplacji. W kaplicy zaktadowej, w glownym ottarzu, byt wize-
runek Matki Boskiej, pono dzieto Murilla, istna personifikacja pigkna i mitosci”
(Nikorowicz 1932a: 4).
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