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ABSTRACT: The subject of this article is the image of an old female body in the video called
Jar of soup (2004), created by a contemporary Ukrainian artist Serhiy Bratkov. It is a short
video showing an old, lonely woman eating a beetroot soup from the jar. In this work, old
age was presented primarily in the bodily dimension. Using the image of an old body, which
is marginalized in official visuality, the artist raises a number of issues important both
for Ukrainian society and for the overall reflection on the problem of old age and women aging.
I see the work of Bratkov primarily in the Ukrainian context: as a bitter reflection on the attitude
to old age in the post-Soviet society and as a comment to the symbols of femininity established
in the Ukrainian culture, closely related to national ideas.

Tematem tekstu jest obraz starosci w pracy ukrainskiego artysty wspolczesnego
Serhija Bratkowa! pt. Stoik zupy z 2004 roku. Jest to krétki zapis video przedstawiajacy
samotng, starg kobiete, jedzaca barszcz ze soika. Staros¢ zostata w tej pracy ukazana
przede wszystkim w wymiarze cielesnym. Postugujac si¢ obrazem zniszczonego,
starego ciata, czyli obrazem spychanym na margines oficjalnej wizualnosci, artysta
porusza szereg zagadnien, waznych zaréwno dla ukrainskiego spoleczenstwa, jak
i dla ogolnej refleksji nad problemem starosci i starzenia si¢ kobiet. Prace Brat-
kowa odczytuje przede wszystkim w kontekscie ukrainskim: jako gorzka refleksje

! Serhij Braktow urodzil si¢ w Charkowie w 1960 r., mieszka i pracuje w Moskwie. Ogromny
wplyw na jego tworczos¢ wywarla tradycja charkowskiej fotografii, siegajaca lat 60. i 70. i kontynuowana
w latach 90. przez tzw. Grupe Szybkiego Reagowania (Fast Reacting Group). Akgje artystyczne tej grupy
(do ktorej poza Bratkowem nalezal §wiatowej stawy fotograf Borys Mychajlow) mialy wymiar spotecz-
ny i polityczny. Ich cechg charakterystyczng byla zaangazowana dokumentacja proceséw zachodzacych
po rozpadzie ZSRR, a takze prowokacyjne, czgsto bulwersujace wykorzystanie ludzkiego ciala jako ma-
teriatu twérczego.
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nad stosunkiem do staro$ci w poradzieckim spoteczenstwie oraz jako komentarz
do utrwalonych w ukrainskiej kulturze i $cisle zwigzanych z symbolikg narodowg
wyobrazen zwigzanych ze staro$cia kobiety.

Problematyka ciala w ukrainskiej sztuce zaangazowanej

Dominacja problematyki ciata w tworczosci Serhija Braktowa (a takze innych przed-
stawicieli ukrainskiej sztuki zaangazowanej) jest reakcja na gwaltowne zmiany za-
chodzace w panstwach rozpadajacego si¢ bloku radzieckiego od przetomu lat 80.
i 90. XX wieku. Przemiany polityczne i ustrojowe szty w parze z prawdziwg rewo-
lucjg w sztuce, kulturze, zyciu spolecznym. Ukraing zalaly tez wzory kultury kon-
sumpcyjnej, wezesniej praktycznie nieobecne, i tym wiekszg popularnosé zyskujace
po zmianie ustroju. Wraz z naptywem zachodnich nurtéw humanistycznych oraz
tresci kultury masowej wzrosta rola cielesnosci, obecnej we wszystkich wlasciwie
rodzajach przekazéw kulturowych, od literatury i sztuki poczynajac, na reklamie
i pornografii konczac. Jednak lansowana w mediach cielesno$¢ odbiega od rzeczy-
wistosci, gdyz wyklucza wszystko, co wigze sie z brzydota, bolem, staroscia, choroba
(Majchrowska/Nowakowska 2015, 163).

Ukrainscy artysci, ktorzy w latach 80. i 90. ub. stulecia tworzyli platforme dys-
kusji dla sztuki zaangazowanej, wykorzystywali ogromne znaczenie cielesnosci
w kulturze wizualnej, analizowali za jej posrednictwem mechanizmy wladzy, stra-
tegie wykluczenia i deprecjacji. Ludzkie cialo, czesto brzydkie, chore lub stare, stu-
zyto im jako punkt wyjscia do szerszej — spotecznej i politycznej refleksji. Sposoby
postugiwania si¢ cialem w tworczosci ukrainskich artystow bywaly szokujace dla
odbiorcow, nieprzyzwyczajonych do epatowania seksualnoscig i fizjologia w sztuce.
Wywolanie szoku stanowilo jednak, jak mozna przypuszczaé, efekt zamierzony,
gdyz celem artystow bylo miedzy innymi ukazanie mentalnego i kulturalnego sta-
nu, w jakim znalazto si¢ ukrainskie spoleczenstwo doby transformacji. Turpizm
w ukazywaniu cielesnosci stanowil komentarz do proceséw spotecznej degradacji.
Cialo bylo wiec narzedziem ukazywania przemian zachodzacych w spoleczenstwie.
Drugim, réwnie waznym zagadnieniem, jakie artysci faczyli z cielesnoscia, byla
kwestia tozsamosci, poszukiwanie nowej definicji Ukrainca, obywatela, czlowieka.
Redefinicja autoidentyfikacji narodowej i kulturowej to problem, ktéry w latach
90. pozostawat obiektem burzliwych dyskusji intelektualistow, w tym tez tworcow
sztuk wizualnych.

Bratkow jest jednym z tych, ktoérych prace stanowily zywy komentarz do zmian
spolecznych i politycznych. Jednoczesnie, poprzez wykorzystanie silnie zakorzenio-
nych w ukrainskiej kulturze symboli, artysta stawial trudne pytania o fundament,
na ktérym rekonstruuje si¢ wspoiczesna ukrainska tozsamos$¢. Prace Bratkowa
kilkakrotnie stawaly si¢ przyczyna skandalu. W prowokacyjnej serii Dzieciaki, wy-
konanej w latach 90., artysta ukazal dziecigce ciala, przyozdobione w zmystowy
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strdj i ,dorosty” makijaz. Zarzuty dotyczace dwuznacznosci tych fotografii Bratkow
tlumaczyl, odwotujac si¢ do praktyki ,urabiania” ciala zgodnie z dominujacym
wzorem estetycznym. Dzieciaki to cykl fotografii sygnalizujacych problem kultury
masowej zalewajgcej poradziecka przestrzen wizualng i narzucajgcej prymitywny
kult cielesno$ci. Tworca podkresla rowniez istotne kwestie spoleczne, takie jak roz-
przestrzenianie si¢ pornografii i przemilczany wcze$niej temat przemocy wobec
dzieci (Jecarepux 2014). W serii Dzieciaki istotny jest kontrast miedzy utrwalo-
nym w kulturze ukrainskiej obrazem dziecinstwa jako czasu niewinnosci i czystosci
a prymitywnymi wzorami, narzucanymi przez kulture masows, zalewajacg przestrzen
wizualng w okresie transformacji.

W wielkoformatowej fotografii Chortyca z 2009 roku Bratkow przedstawit kolejny
bulwersujacy obraz - ojczyzne-Ukraine, wcielajac ja w posta¢ mtodej dziewczyny
w stroju ludowym, ktéra obnaza intymne czesci ciala. Fotografia, zaprezentowana
w 2010 roku na wystawie w kijowskim Pinchuk Art Centre, stala si¢ przyczyna
skandalu i wywotlala protesty, z ktorych najglosniejszym byla manifestacja Fe-
menu. Przedstawicielki tej grupy protestowaly pod Chortycg z hastami: ,,Ukraina
nie wagina” oraz okreslajac twdrczo$¢ Bratkowa jako ,vaginart” Tymczasem ar-
tysta za posrednictwem wizerunku ciala mlodej kobiety prowokowal do dyskusji
obejmujacej refleksje nad realnym statusem kobiety na Ukrainie, postkolonialng
kondycja ukrainskiej kultury oraz jej wizerunkiem w krajach Europy Zachodnie;.
To szokujace zderzenie sfery symbolicznej ze spoleczng praktyka nieuchronnie rodzi
pytania o tozsamo$¢: ,,Kim jeste$Smy jako ludzie, obywatele, Ukraincy?” oraz ,,Czy
nasza kultura to sfera idealéw i norm deklarowanych, czy zawstydzajaca rzeczywi-
sto$¢ poradzieckiej codziennosci?” Nieskrepowane operowanie wizerunkami ciala
ludzkiego wywoluje tez pytania o kategorie wolnosci i szacunku do wtasnej ciele-
snosci, ktora tak wiele przeciez wycierpiata w poprzednim ustroju, a ktdra réwniez
wspolczesnie spotyka sie z opresyjnym traktowaniem. W kontekst tych zagadnien
wpisuje si¢ rowniez problem starosci oraz stosunku poradzieckiego spoleczenstwa
do ludzi starych. W zapisie video Stoik zupy Bratkow po raz kolejny podejmuje
gorzka refleksje nad nieprzystawalnoscia sfery norm i symboli kulturowych do
rzeczywistos$ci zycia spolecznego.

Staros¢ ciala i refleksja nad przeszloscia

Problematyke staro$ci mozna polaczy¢ z tematem funkcjonowania obrazéw ciala
w kulturze, gdyz refleksja nad tym etapem zycia najczesciej ogranicza si¢ wlasnie do
jego cielesnych oznak. Kultura wspolczesna w ogromnej wiekszosci swoich produke;ji
utozsamia staro$¢ przede wszystkim z choroba, cierpieniem, a w wymiarze spolecz-
nym - z osamotnieniem i wzrastajacg zaleznoscig od innych. Charakterystyczne jest
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réwniez wykluczenie obrazdw starzenia sie i poznej starosci z przekazéw medialnych.
I. Stachowska w zwigzku z tym zauwaza:

Fenomen starzenia si¢ nadal pozostaje swoistym kulturowym tabu. Przemilczane s za-
réwno kwestie dotyczace ograniczen wynikajacych ze zmian zachodzacych w cielesnosci
i seksualnosci ludzi starszych, jak réwniez problemy zwiazane z choroba, cierpieniem,
a zwlaszcza z umieraniem. Zagadnienia dotyczace przemijania lub tematy zwigzane ze
$miercig zostaly wyparte zaréwno ze sfery medialnej, jak i spolecznej (2009, 116-117).

Staros$¢, rozumiana wylacznie w wymiarze cielesnym, jest zjawiskiem niepokoja-
cym — wspodlczesny cztowiek broni sie przed nig i walczy z jej fizycznymi oznakami
(Guzewicz/Studen/Brudko 2015, 9). Staro$¢ kojarzy si¢ tez z osamotnieniem, nie-
doleznoscia, brzydota i ostatecznie ze $miercig. Te skojarzenia staja si¢ by¢ moze
nieadekwatne w krajach Europy Zachodniej, gdzie stosunek do ludzi starych zmie-
nia sie stopniowo, a poziom ich Zycia oraz mozliwosci uczestniczenia w ofercie
kulturalnej ulegaja poprawie. Redefinicja pogladéw na ten etap Zycia jest jednym
z wazniejszych problemdéw wspolczesnych - starzejacych sie przeciez — spoleczenstw
europejskich (Kijak/Szarota 2013, 5). Na Ukrainie negatywna konotacja starosci,
ujeta w przystowie ,,staros¢ nie rado$¢”, pozostaje jednak aktualna - skladaja sie na
nig zaréwno socjalne warunki, w jakich zyja ludzie starsi, jak i opinia spoteczna,
sytuujaca staro$¢ na marginesie zycia:

Mizerne emerytury, niewydolny system pomocy spolecznej, brak infrastruktury dosto-
sowanej do potrzeb ludzi starszych oraz propagowany w wigkszosci mediow styl zycia
[...] wszystko to tworzy kontekst, w ktdrym ostatnich dni dozywaja ci, ktérym udato
sie przetrwac¢ II wojne $wiatowa (Portnow/Portnowa 2010, 119).

Wtasnie 6w kontekst historycznych doswiadczen, takich jak II wojna swiatowa,
komunistyczny terror i dziesigciolecia totalitaryzmu, nadaja refleksji o staro$ci na
Ukrainie wyjatkowo gorzkiego, a zarazem upolitycznionego wydzwigku. Wiekszos¢
emerytow ma status weteranéw wojennych, nie wptywa to jednak na podniesienie
poziomu ich Zycia czy na okazywanie im szacunku na co dzien.

W pracy video pt. Stoik zupy Bratkow ukazuje wstrzasajacy obraz starosci.
Artysta zmusza nas, aby$my przez kilka minut przygladali sie biednie ubranej, nie-
doleznej staruszce, ktora, siedzac samotnie w jadlodajni, powolnie spozywa barszcz
ze sloika, zagryzajac okruchami chleba z plastikowej torebki. Film skadrowany jest
w taki sposob, iz odbiorca przez wigkszos¢ czasu trwania zapisu widzi wylacznie
postac kobiety, stolik, przy ktérym staruszka siedzi, oraz kawatek $ciany. Stwarza to
poczucie klaustrofobicznego ograniczenia przestrzeni, chociaz bohaterka znajduje
sie w miejscu publicznym, w ktérym ludzie najczesciej jedza wspdlnie. Artysta
szczegolowo i realistycznie rejestruje proces spozywania positku. Bezzebna stara
kobieta dlugo przezuwa okruchy chleba zapijajac je barszczem, podnoszony do ust
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stoik lekko drzy w niepewnej, pokrzywionej reumatyzmem dloni. Film poraza od-
czuciem pustki, osamotnienia, fizycznej degradacji oraz rzucajacej si¢ w oczy biedy.

Na pierwszym poziome odczytania pracy Bratkowa mamy do czynienia z sy-
tuacjg starych ludzi w warunkach poradzieckiej rzeczywistosci, gdy staro$¢ ozna-
cza najczesciej zamkniecie w przestrzeni domowej, brak dostepu do débr, skazuje
na wykluczenie i ubostwo. Przedstawiona w filmie kobieta przebywa, co prawda,
w przestrzeni publicznej, pozostaje w niej jednak samotna. Zupa jedzona ze stoika
i okruchy chleba w plastikowej torebce jednoznacznie wskazujg na upokarzajaca
biede. Ze stow samego artysty dowiadujemy sie, ze miejscem akgji filmu jest Krymska
Balaklawa, a filmowana kobieta to najprawdopodobniej osoba, ktora nie ma z kim
dzieli¢ czasu przeznaczonego na positek. W jednym z wywiadéw Bratkow podkreslit
iz, tematem Stoika zupy jest przede wszystkim samotnos¢.

W obrazie sfilmowanej przez Bratkowa starej kobiety mozna odnalez¢ réwniez
szerszg refleksje nad stanem, w jakim znalazto si¢ cale poradzieckie spoleczenstwo.
Obojetnos¢, z jaka kobieta eksponuje swoja biede, moze by¢ odczytywana jako oznaka
swoistego syndromu posttraumatycznego, przejawiajacego si¢ w bezwolnej zgodzie
na bylejakos¢ otaczajacej rzeczywistosci, a takze w obojetnosci w odniesieniu do
wlasnej cielesno$ci. Hanna Gosk stwierdza:

Dziedzictwo zaleznosci kumuluje sie w dfugim trwaniu, ewoluuje, wchodzac w zwigzki
z nowg terazniejszoscia, i utrwala si¢ w roznych konfiguracjach. Czyni to na rozmaite
sposoby, odciskajac swoj §lad na zachowaniach spotecznych, stosunku do wladzy, ro-
zumieniu narodu i spoteczenstwa [...] poczuciu tozsamosci jednostkowe;j i zbiorowej
(2013, 302).

Dziedzictwo zaleznosci przejawia si¢ rowniez w stosunku do ciata i w zaburzeniach
poczucia wlasnej godnosci, co przejawia si¢ miedzy innymi brakiem szacunku do
samego siebie, obojetnoscia na wlasng cielesnos¢, a takze deprecjacja wlasnej prze-
szlosci, kultury i negacja tradycji. Dotyczy to zaréwno jednostek, jak i szerszych
formacji kulturowych, doswiadczonych traumatycznymi wydarzeniami. W postaci
starej kobiety Bratkow zawiera skondensowany obraz wspomnianych wyzej objawow
syndromu posttraumatycznego. Bohaterka filmu pozostaje doskonale obojetna, jej
twarz nie zmienia wyrazu, ruchy ograniczajg si¢ do systematycznego przezuwania
oraz podnoszenia reki ze stoikiem. Kobieta nie rozglada si¢ wokot siebie, nie jest
zainteresowana przestrzenia, w ktdrej sie znajduje, nie prébuje z nikim nawigzac
kontaktu. W jej zachowaniu widoczny jest gleboki smutek, a jednoczesnie bier-
na zgoda na nedze wlasnego zycia, fakt, iz jest to osoba starsza dodaje poczucia
braku wyjscia z sytuacji i niemoznos¢ jakiejkolwiek zmiany. Staro$¢ w potaczeniu
z porazajaca biedg i samotnoscig stwarza odczucie, iz bohaterka pracy Bratkowa jest
osobg zbedng, ,,niepotrzebng” i wlasciwie nie istniejagcag w wymiarze spotecznym.
To osoba, ktora ,,jeszcze zyje”, pozostalo$¢ poprzedniej epoki. Ukrainska historyk
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sztuki W. Burlaka pisze, ze twarz bohaterki filmu Bratkowa pozostaje ,,przezroczysta’,
»hieobecna’, jest to twarz czlowieka, ktérego — pomimo cielesnej obecnosci — nie
ma juz na tym $wiecie (Burtaka 2005, 25).

Obraz ciata starej kobiety zmusza réwniez nieuchronnie do refleksji nad prze-
sztodciy, jest Scisle zwigzany z historig, co w kontekscie ukrainskim staje si¢ tozsame
z do$wiadczeniem totalitaryzmu i wojny. Wszyscy dzisiejsi emeryci to osoby gleboko
doswiadczone traumatyczng pamiecig komunizmu, ktéra pozostawia swoje slady
zardbwno w psychice, zyciu spotecznym, jak i w ciele oraz stosunku do fizycznosci.
Doswiadczenie historycznej traumy najsilniej dotyka starsze pokolenie, jednak - jak
pisze T. Hondurowa (2011, 56) — wywiera rowniez destrukcyjny wplyw na ludzi
mlodych. Apatia bohaterki filmu dotyczy w tym kontekscie nie tylko starszego
pokolenia, lecz takze charakteryzuje stan emocjonalny spoteczenstwa jako catosci.
Wyrzucenie osoby starej na margines Zycia, skazanie jej na nedze i samotnos¢ jest w
filmie Bratkowa rdwnoznaczne z odrzuceniem i deprecjacjg przeszlosci, z przekre-
Sleniem czesci wlasnego dziedzictwa, ktére zamiast zosta¢ poddane uzdrawiajacej
refleksji przeradza si¢ we wstydliwy balast. Ukazujgc posta¢ kobiecy, artysta uru-
chamia szereg skojarzen zwigzanych z negatywnym wizerunkiem starego kobiece-
go ciata w kulturze wspodlczesnej, postugujac sie kontrastem miedzy tradycyjnym
wyobrazeniem starej kobiety w ukrainskiej kulturze a przygnebiajagcym obrazem
samotne;j staro$ci, podkresla razacy rozdzwiek miedzy codziennag praktyka spoteczng
i sferg norm deklarowanych.

Staro$¢ kobiecego ciala i tradycyjne wyobrazenie kobiety starej
w ukrainskiej kulturze

Jak zauwazaja A. i T. Portnow (2010, 119), staros¢ na Ukrainie ,,ma przede wszyst-
kim twarz kobiety. Jest to spowodowane rdznica sredniej dlugosci zycia mezczyzn
i kobiet, dodatkowo spotegowang przez tradycyjna przewage malzenstw, w ktérych
maz jest starszy od zony’. Jest to — jak mozna przypuszcza¢ - jeden z powodow,
dla ktérych Bratkow ukazuje wlasnie postac kobiecg. Warto w tym miejscu dodac,
iz staro$¢ na Ukrainie ma najczesciej twarz kobiety samotnej, co wzmaga przygne-
biajaca wymowe pracy ukrainskiego artysty. Pesymistyczng wymowe filmu podkresla
jednak nie tylko odniesienie do specyficznej dla ukrainskiego spoleczenstwa sytuacji
starzejacych sie i starych kobiet, lecz takze charakterystyczna dla wspotczesnej kul-
tury réznica w warto$ciowaniu okresu starosci w zaleznosci od pici. O negatywnym
wizerunku staro$ci kobiet w kulturze pisata juz Simone de Beauvoir w Drugiej pici.
W tej klasycznej dzis ksigzce czytamy:



Staro$¢ kobiecego ciata jako metafora spoteczno-polityczna... 307

Meizczyzna starzeje si¢ stopniowo, kobieta zostaje nagle odarta z kobieco$ci; traci urok
erotyczny i ptodnoé¢, ktdre byly jedynym usprawiedliwieniem jej istnienia w oczach
spoleczenstwa i w jej wlasnych oraz jedyna szansa szcze$cia (de Beauvoir 2007, 634).

Wspolczesni autorzy oceniajg spoteczny odbidr starzenia si¢ kobiet mniej pesy-
mistycznie, podkreslajg jednak istniejace nadal negatywne przekonania i wzorce.
Malgorzata Dziura zauwaza, ze: ,normy kulturowe, dotyczqce starzenia sie, s3 inne
dla kobiet i inne dla mezczyzn. Mezczyzna z wiekiem nabiera dostojenstwa, kobieta
starzeje si¢ i brzydnie” (Dziura 2015, 85). Rowniez Adam Buczkowski podkresla
odmiennos¢ ,,doswiadczenia starosci ze wzgledu na pte¢” (Buczkowski 2015, 138).
Autor zauwaza, ze staro$¢ kobiety jest zdecydowanie negatywnie oceniana w naszej
kulturze. Staro$¢ kobiety, w stopniu o wiele wigkszym niz w przypadku mezczyzn,
jest rozpatrywana na poziomie cielesnym. W zwigzku z tym, ze w mlodosci kobiety
silniej podlegaja terrorowi wygladu zewnetrznego i zmuszone sa dostosowaé swo-
je ciato do rygorystycznego kanonu pigkna, utrata waloréw fizycznych przebiega
w ich przypadku bardziej dotkliwie. Co wiecej, jak zauwaza Buczkowski (2015, 148),
kobieca cielesno$¢ stanowi o§ budowania tozsamosci, w zwigzku z tym starzenie
sie dotyka najglebszych warstw samooceny oraz oceny przez spoleczenstwo. Strata
urody staje si¢ rOwnoznaczna z utratg jakiej$ czesci siebie, ciato starej kobiety za-
wstydza, gdyz stanowi proste odwrocenie obowiazujacego idealu (pigkna, mloda,
aktywna). Wspomina o tym réwniez K. Zdanowicz-Cyganiak (2013, 196), piszac,
iz kulturowy obraz starej kobiety opiera si¢ na eksponowaniu ,ciala poddanego
destrukcji, bezuzytecznego w sensie reprodukcyjnym, erotycznym, jak rowniez
w duzej mierze spolecznym”

W Stoiku zupy Bratkow odwoluje si¢ do kontrastu miedzy zdecydowanie ko-
biecy, wrecz dziewczecg kolorystyka filmu a pomarszczonym, niedoleznym cialem
staruszki. W filmie dominuja kolory rézowy i bialy. Kobieta ma na sobie biatg chus-
teczke i rozowy sweterek. Te nieco infantylne kolory stanowia symbol plci zenskiej,
charakterystyczny jednak dla wieku dziecigcego. Wykorzystanie palety rézu i bieli
moze wiec sygnalizowa¢ antyseksualny status bohaterki. Staruszka otoczona nie-
winnym, ,dziecinnym rézem” staje si¢ w jakims$ stopniu bezplciowa, pozbawiona
seksualnosci. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze problematyka seksualnosci ludzi
starych to jedno z silniejszych tabu kultury popularnej. Erotyka jest zarezerwowa-
na dla cial mlodych i odpowiadajacych standardom estetycznym. Ludzie starzy
automatycznie staja sie wykluczeni ze sfery dotyczacej seksu, co jest jedna z form
deprecjonujacej ich infantylizacji. Wspomina o tym A. Kotowska:

Staros¢ [...] wigzana jest przede wszystkim z deprecjacja, metaforycznie i dostownie
rozumiang inwolucja, utratg prestizu, zyciowych szans. Starego cztowieka przedstawia
sie jako zniedolezniatego, bezradnego, zinfantylizowanego (2015, 194).
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Wykluczenie starych cial z medialnych przekazow dotyczacych seksualnosci wska-
zuje jednoznacznie, iz uwazane sg one za brzydkie, nieatrakcyjne. Co wiecej, we-
dlug opinii A. Dlugoteckiej (2014, 92), dominujgcy w przekazach medialny kult
mlodosci jest czesto przyczyna frustracji osob starszych, ktore same wycofuja si¢
z zycia seksualnego. Bohaterka filmu Sfoik zupy zostala przedstawiona jako posta,
ktora nie jest juz kobietg. Jej antykobiecy status jest tym wyrazniejszy, im wyzsze sa
standardy oczekiwan wizualnych wobec miodych kobiet na Ukrainie. Dziecinna
kolorystyka, zestawiona ze starczym pomarszczonym cialem podkresla za$ swego
rodzaju ,,nieadekwatno$¢” bohaterki, ktdra staje sie osobg zbedna, znajdujacg sie
niejako nie na swoim miejscu. Jest to obraz wstrzasajacy i wywotujacy u widza po-
czucie wielkiej niesprawiedliwosci i krzywdy. Staros¢ jest tu ukazana jako etap Zycia,
dla ktérego nie ma wiasciwie miejsca w strukturze poradzieckiego spoleczenstwa.
Niesprawiedliwos¢ tego stanu rzeczy jest wigksza, gdy uruchomimy ciag skojarzen
historycznych i przedstawimy sobie wyimaginowane, aczkolwiek wielce prawdopo-
dobne, zycie przedstawionej staruszki — osoby doswiadczonej wydarzeniami wojny
i totalitaryzmu, a w nowej rzeczywistosci skazanej na samotng wegetacje.

W filmie Bratkowa mozna réwniez dostrzec odniesienia do gleboko zakorze-
nionych w kulturze ukrainskiej wizerunkéow kobiecosci, zwiazanych z problematyka
narodowa. Z powodu wielowiekowej zaleznosci od obcych organizméw politycznych
i braku wtasnej panstwowosci, w ukrainskiej kulturze idea narodowa przewazala
nad innymi wymiarami zycia (Stefanowska 2013, 12). Obraz kobiety jako symbolu
ojczyzny dominowal w ukrainskiej kulturze i literaturze XIX i XX wieku, przedsta-
wiajac ja najczesciej jako matke, paczaca nad losem swych dzieci. A. Nowacki pisze:

Mit kobiety-Ukrainy [...] na dtugie lata zadomowil si¢ w tamtejszej literaturze, gtéwnie
za sprawa tworczoéci Tarasa Szewczenki. Romantyczna matka-Ukraina, cierpietnica,
nieszczesna kobieta placzaca nad losem swoich dzieci — synéw narodu ukrainskiego.
[...] Tak zarysowany obraz kobiety przetrwat do momentu, gdy w literaturze ukrainskiej
zagoscil realizm, gdzie takze funkcjonowat archetyp matki, niemniej jednak w nieco
odmiennym ksztalcie [...] - teraz to oddana strazniczka ogniska domowego (2013, 45).

Charakterystyczng cecha ukrainskiej przestrzeni symbolicznej jest wiec przed-
stawianie kobiety jako obrazu ojczyzny, strazniczki dziedzictwa kulturowego lub
wyrazicielki najwazniejszych idei narodowych. Szczegélnie wazny jest w tym kon-
tekscie obraz kobiety starej, wspomnianej matki, skarbnicy prawdziwych wartosci
i obiektu szacunku oraz milo$ci. Bratkow gra z tym obrazem matki-ojczyzny-Ukra-
iny. Przedstawiajac swoja bohaterke jako jednostke zawstydzajaco biedna, apatyczna
i odartg z godnosci, stawia szereg gorzkich pytan o kondycje postsowieckiej Ukrainy,
o poczucie tozsamosci i godnosci jej mieszkancdw, o stosunek do dziedzictwa kul-
turowego. Niepodlegta juz matka-Ukraina okazuje si¢ wzbudzajaca lito$¢, samotng
emerytka, a dziedzictwo i tradycja ograniczaja si¢ do typowo ukrainskich potraw
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(barszczu i chleba), spozywanych jednak nie we wnetrzu wiejskiej chaty, w otoczeniu
ikon i wyszywanek, lecz w brzydkiej jadlodajni, ze stoika i plastikowej reklamoéwki.
W Stoiku zupy, podobnie jak we wspomnianej na poczatku tekstu Chortycy artysta
taczy refleksje nad wspotczesnymi problemami spotecznymi z gleboko zakorzenio-
nymi w mentalnosci ukrainskiej obrazami, konstytuujacymi wyobrazenia o warto-
sciach kulturowych. Gloryfikowany w przestrzeni symbolicznej wizerunek kobiety
zderza sie brutalnie z realnym jej statusem i sytuacja zyciowg. Charakterystyczne,
ze zdobywajaca na Ukrainie coraz wigkszg popularno$¢ refleksja feministyczna jest
aczona z badaniami postzalezno$ciowymi, co wida¢ wyraznie cho¢by w eseistyce
znakomitej pisarki i filozofa Oksany Zabuzko. Dziedzictwo politycznej zaleznosci
znajduje w tej refleksji przelozenie na sytuacje kobiety jako podmiotu opresjono-
wanego. Jest to refleksja tym bardziej aktualna, ze sytuacja spoleczna kobiety wcigz
odbiega na Ukrainie od standardéw réwnouprawnienia.

W Stoiku zupy Bratkowa refleksja nad problemem starosci w poradzieckim
spoleczenstwie zostala przedstawiona za pomocg obrazu, budujgcego pole seman-
tyczne tradycyjnej ukrainskiej kultury. Obecna od czaséw romantyzmu figura starej
kobiety matki-Ukrainy, ojczyzny przestaje by¢ tu obiektem czci i skarbnicg wartosci,
a staje si¢ niedolezng, apatyczng emerytka, ktéra zmaga sie z codziennym ubostwem,
a jej dziedzictwem jest traumatyczna pamie¢ komunizmu. W obrazie samotnej
staruszki Bratkow zawiera wiec refleksje nad stanem mentalnos$ci wspolczesnego
ukrainskiego spoteczenstwa.
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