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ABSTRACT: The socio-political experiences of recent years have contributed to the development
of new trends in patriotic and engaged art in Ukraine. The aim of the article is to analyze
selected works of two popular Ukrainian graphic artists: Andriy Yermolenko and Oteksandr
Komjakhov. The reproductions we use come from “Mystets’kyy Barbakan. Trykutnyk
92. Antolohiya” (“Mucrenpkuii bap6axan. TpukyTHuk 92. Anrtonoris”), published in 2015
in Kiev, as well as from the social media, in which the artists are very active. The presented
analysis combines cultural and literary aspects. We show the interactions between the
national symbols used and references to texts of culture important for Ukrainians, and at the
same time the attempts to modernize them and a combine in a way that forces verification
of the current way of thinking and reworking certain forms of culture anew.

1. Wstep

Niezwykle trudne ukrainskie do§wiadczenia ostatnich lat przyczynity si¢ do rozwoju
nowych nurtow sztuki patriotycznej i zaangazowanej w tym kraju. Przetomowym
czasem aktywizacji patriotyczno-narodowej ukrainskich artystow byta rewolucja
godnosci. Przestrzen, na ktorej odbywaty si¢ gtowne protesty 2013-2014 roku
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— Majdan Nezaleznosti, stanowita swoiste panstwo w panstwie, a jej funkcjonowanie
nawigzywato do wielowiekowych tradycji kultury ukrainskiej. Stownik symboli
kultury Ukrainy tak okresla znaczenie glownego placu miasta czy wsi, tj. majdanu:

Majdan — na Ukrainie symbol Wiary, sity Ducha, sSwiadomosci narodowej, wspolnoty,
niezachwianej wiary w zwyciestwo, pokojowej walki o sprawiedliwosé, godnosc
cztowieka, oczyszczenie z niewolniczej psychologii (Slovnyk 2015, 469).

W ukrainskiej historii zwotywano Majdany do$¢ czgsto. Autorzy stownika przy-
pominaja, ze tylko w XI wieku w Kijowie odbyty si¢ cztery, bowiem wyrazanie
sprzeciwu wobec atakow na ludzka godnos¢ juz w czasach $redniowiecza stato
si¢ na tych ziemiach prawem zwyczajowym. Samo zwotanie Majdanu bylo wiec
przypomnieniem pewnego wzoru kulturowego istniejacego na Ukrainie od wiekdw.

Nie dziwi zatem, ze ukrainska rewolucja godno$ci miata wymiar nie tylko
spoteczno-polityczny, lecz takze kulturowy. Artysci, pisarze, intelektuali$ci an-
gazowali na Majdanie sity, aby zaswiadczy¢ o wydarzeniach, podnie$¢ na duchu
protestujacych, a takze wzmocni¢ wole sprzeciwu. Stuzyta temu obecna przez caty
okres trwania rewolucji muzyka, wymieni¢ mozna chocby takich wykonawcow, jak:
Rustana, ,,ITmaa €pemii”, ,,Taprax”, ,,Manapu”, ,,Ot Binrta”, ,,l aiimamakn”, ,,Cxaii”,
ale i wielu innych. Powstata ,,Mucrenpka cotas”, ktora pod hastem ,,HacTas gac
00’eHaTHCs 1 MacTabHO 6iMOaHyTH MUcTeniTBoM” prowadzita aktywng dzialalnosé
artystyczng tak na samym Majdanie (m.in. organizujac plener ,,Ha 6apuxamgax”,
ktorego tematem przewodnim miata by¢ interpretacja wiersza Tarasa Szewczenki
] MepTBUM, 1kuBUM...”), jak i w internecie. Innym wartym wspomnienia projektem
byt ,,Apt-Hamet”. Szereg akcji na samym placu przeprowadzili takze wyktadowcy
i studenci Akademii Sztuk Pigknych z roznych miast Ukrainy. Swoja obecnos¢
zaznaczyto wielu malarzy, rysownikow, karykaturzystow i przedstawicieli innych
dziedzin. Co jakis$ czas w przestrzeni objetej protestem organizowane byty wysta-
wy malarskie, takie jak: ,,Borons mto6o0Bi. [IpucBara Maiinany”, ,,MucTtenpkuii
Maifman” i in., czy fotografii, m.in. ,,Mafinan. Jlroncekunii haxtop”, ,,YKkpaina
—11e KokeH, ,, Kinku Maiimany”, ,,JItonu, siki HaBasknwcs yemixayTucs . Wyjatko-
wa site no$ng zyskat w tamtych miesigcach street-art, z Sociopathem, Wotodymyrem
Manzosem i Oleksijem Bordusowem na czele. Symboliczna byta akcja ,,JIuctiBku
3 Maiinany”, podczas ktorej arty$ci przedstawiali narracje osob rannych podczas
rewolucji. Wreszcie przypomniec trzeba bardzo znaczacy punkt zycia artystyczne-
go Majdanu — ,,Muctenpknii bapbakan” (pol. ,,Barbakan Sztuki’), przyciagajacy
tworcow o roznych wizjach artystycznych. To z nim zwigzani byli artysci, ktorych
prace do dzisiaj zajmuja wazne miejsce w ukrainskim dyskursie kulturowym, gdyz
zZwracajg uwage na wazne wydarzenia, przypominaja ukrainska tradycje czy staraja
si¢ zachgci¢ do konkretnych dziatan spotecznych lub politycznych.
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J. Zydorowicz (2004) przypomina, Ze nie jest to zjawisko nowe. Zwraca uwage
na jej powigzanie ze sztukg krytyczng wywodzgca si¢ ze szkoty frankfurckiej
oraz przekonanie o niemoznos$ci catkowitego obiektywizmu. Na wspotczesne ro-
zumienie sztuki zaangazowanej wptyneli przede wszystkim wiedenscy akcjonisci
i Kolektyw Sztuki Socjologicznej. ArtySci, bezradni wobec tragedii XX wieku,
rozpoczeli dyskusje nad miejscem sztuki w ksztaltowaniu historii i spoteczenstw.
Zaczeli zadawaé pytania o to, na ile sztuka moze pomodc w powstrzymaniu kolej-
nych kataklizmoéw czy zbrodni, na ile moze uczy¢ odpowiedzialno$ci za cztowieka,
wspolnote czy swiat. Kolektyw Sztuki Socjologicznej postulowatl zamiang ,,sztuki
dla sztuki” na ,,sztuke socjologiczng”, a wigc taka, ktora stawia przed odbiorcg
pytania, wzbudza watpliwosci 1 zmusza do weryfikacji gtoszonych pogladow.
Artysta wedle jego przedstawicieli winien by¢ kreatorem dziatan spoteczno-sym-
bolicznych. Jak si¢ wydaje, tak wtasnie swoja role rozumieja Andrij Jermotenko
1 Oteksandr Komjachow. Obaj sg przedstawicielami bardzo réznych pradéw ideowych
i artystycznych, a niniejszy artykut jest probg analizy koncepcji tworczych tych
artystow. Postanowity$Smy zestawic i przeanalizowac¢ ich prace pod katem wyko-
rzystywanych w nich kodéw kulturowych, tj. ,,utrwalonych w sposobie myslenia
i przezywania czlonkow danej wspolnoty sposobow spelniania semiotycznych
funkcji przez znaki” (Jacko 2012, 36).

W naszym artykule przyjrzymy si¢ wigc tym powtarzalnym elementom kultury
ukrainskiej, ktore przypominajg o funkcjonujgcych wzorach, do ktorych odwotywali
si¢ wspomniani artysci, aby wzmocni¢ swoj przekaz zwigzany z wydarzeniami
rewolucji. Przeanalizujemy stosowane przez nich odwotania kulturowe, traktujac
jezyk jako nieodtaczny element powstatych obrazow, aby pokazaé¢ réznorodnosé
form oddzialywania na wyobraznig, emocje i intelekt odbiorcoéw. Juz w naszym
poprzednim badaniu poddaty$my analizie sztuk¢ Majdanu z perspektywy wy-
korzystywania przez artystow srodkow obrazowania wydarzen rewolucyjnych.
Jego wyniki zostaly opublikowane w artykule ,,Muctenpkuii bapoakan. TpukyTHUK
92. Anronorisn”, wydanej w 2015 roku w Kijowie (Romaniuk, Jakubowska-Kraw-
czyk 2018). Na podstawie podejscia lingwistyczno-kulturoznawczego przeanalizo-
wano utwory Pawta Zarki (ITaBno XKapko), Oteksandra Komjachowa (Onexcauap
Kom’sixoB), Andrija Jermotenki (Annpiii €pmonenko), Witii Krawcia (Bitst Kpasenp),
Oteksy Manna (Onekca Mann / Olexa Mann), Mr. BrownGreena, Iwana Semesiuka
(Isan Cemectok) oraz lhora Tychotaza (Irop Tuxona3). W niniejszym artykule
skoncentrowano si¢ na szczegdtowej analizie prac dwoch wspomnianych wyzej
autorow, ktore pochodza zardéwno z tomu ,,Mucreupskuit bapbakan” (Mystets’kyy
Barbakan 2015), jak i z przestrzeni mediéw spotecznosciowych, w ktérych sg oni
szeroko obecni.
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2. Andrij Jermolenko

Jermotenko z wyksztatcenia chemik, pracujacy jako designer i ilustrator, jest
dyrektorem artystycznym opiniotworczego czasopisma ,, YKpaiHCEKUH THKICHD
niezwykle aktywnie zaangazowat si¢ w sztuk¢ Majdanu, a potem wojny. Jeszcze
w czasach przed rewolucja godnosci tworzyt prace zwracajace uwagge na trudng
sytuacje polityczng, w ktérej znajduje si¢ Ukraina. Jako przykltad mozna przywotaé
grafike bedaca odpowiedzig na rosyjska interwencje w Gruzji, ktora w 2008 roku
znalazta si¢ na oktadce wspomnianego tygodnika!. Przedstawia ona wielki but dep-
czacy zakrwawiong Ukraine, nad ktéorym widnieje napis: Hacmynna 6yoe Ykpaina.
Potrzebe wyjscia z aktywnymi dzialaniami artystycznymi i agitacyjnymi na ulice
argumentuje swoim silnym przekonaniem, ze dla powstawania nowych jakosci
w ukrainskiej kulturze i zyciu polityczno-spotecznym potrzebne jest zaangazowanie
wszystkich obywateli, dlatego trzeba zabiega¢ o nie r6znymi metodami.

Jermotenko wykorzystuje wyraziste obrazy w potaczeniu z rozbudowanymi
opisami do nich. Stanowig one niezbedny dodatek, a nawet konieczne ,,spoiwo”
tresci. W takim ujeciu kazde wypowiedziane stowo jest uzupetnione o obraz,
co stanowi nierozerwalny przekaz. Nie jest zatem mozliwa analiza czgSciowa dziet
artysty — wylacznie jezykowa lub wylacznie artystyczna; wlasciwe podejscie wy-
maga zastosowania narzedzi interdyscyplinarnych, co wzietysmy pod uwage, po-
dejmujac temat.

W tym artykule przeanalizujemy prace zawierajace dwa sktadniki: obraz
1 opis stowny. Wspomnianymi opisami sg typowe konstrukcje, do ktérych naleza:

» Hasta nawotujace do powstania, obrony, czczenia bohaterdw etc.: Bemynati
0o nae Camooboponu Maiioany!; I'eposim crasa, Hac ne gizomeuwr conumu
pykamu;, Bons abo cmepmu! A we noseprnyco, czy tez stwierdzenia: JKumms
— ye bopomvba!

* Cytaty z piosenek ludowych: He orcypimocs, nane-opamms — we noscmate
Tpuxapnamms (pie$n o zbdjniku karpackim, bohaterze piesni i legend hucul-
skich Oteksie Dowbuszu ,,Ofi morrix rait 3e1eHeHbpKHi’), a nawet thumaczenie
fragmentu jednej z licznych wersji piosenki rosyjskiej — tzw. czastuszki?
z okresu wojny domowej w Rosji po przejeciu wladzy przez bolszewikéw
w wyniku rewolucji pazdziernikowej: Ex, s6ayuko ma yeima cninoeo,
SK wepsonozo 6’emo, max i 6inozo. Do tego okresu nawiazuja takze kolejne

1'Na uwage zastuguja oktadki tego czasopisma, a takze ilustracje do poszczegdlnych atrtykutow
— niezwykle przemyslane, trafnie oddajace cel, jaki przy$§wieca autorowi tekstu, tworzace z nim jed-
nolity przekaz. W tym artykule nie analizujemy prac artysty dla tygodnika ,,.YkpaiHcbkuii THXKAEHB”,
jednak zaznaczamy, ze temat moze stac si¢ osobnym badaniem.

2 Prze$miewcze piosenki, nieskomplikowane tematycznie i kompozycyjnie, czesto zawierajace
wulgaryzmy. Czastuszki majg te sama melodie, za$ teksty sa zmieniane w zaleznos$ci od wykonawcy
i sytuacji, zatem jedna piosenka moze mie¢ niezliczong liczbg przerdbek.
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przedstawione w ,,AHTOJOri...” obrazy, zawierajace juz tylko napisy: cun
Amnapxii, Lle mos 3emnsn Anapxia, Mama Anapxis...

» Cytaty z wierszy T. Szewczenki, wraz z wykorzystaniem obrazu poety
w wersji pop-art (, Mucreubkuit bapoakan...” 2015, 84-85): He 3asudyi
bacamomy, bacamuil ne 3naec Hi npusisui, ni 10606i — Bin 6ce me naumae;
Ipocsimuaucey! Ta we 1t xouem /[ypHux npocgimumu, conye npagou noxa-
zamu Crinum, 6auuw, oimsam!...

BCTYNAHK AO AAB
CAMOOBOPOHH MAHAAHY!

Rys. 1. A. Jermotenko, He 3a copamu xapu uac; He scypimocs, nane-opamms; 'eposim crasa;

Bemynaii 0o nas Camooboponu Maiioany!

Jermotenko jest artysta, ktory w niezwykle $miaty, ale przez to i bardzo ekspre-
sywny sposob operuje ukrainskimi symbolami narodowymi. W czasie Majdanu
szczegolnie znane staly sie serie jego prac przywotujacych narodowych bohate-
row. Pierwsza z omawianych serii, ktora poswiecona byta Szewczence, miejscami
w sposob niezwykle kontrowersyjny uwspolczesniata wizerunek poety.

W czesci przedstawien ukrainskiego wieszcza artysta odwoluje si¢ do symboli
kultury masowej, przedstawiajac go jako supermana czy Elvisa Presleya (,,King
of Ukraine”), w innych, odwotujac si¢ do znanych powszechnie ukrainskiemu spote-
czenstwu wierszy jego autorstwa, wysmiewa narodowe wady. Niejednokrotnie czyni
to w sposob niezwykle dosadny, bo jak inaczej zinterpretowac przedstawienie ,,0jca”
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ukrainskiego narodu jako jednego z policjantow, z frakcji stynacej z szczeg6lnie
ochoczego brania tapowek czy wspolczesnego oligarche, ktory zapewne majatku
dorobit si¢ metodami pozostajgcymi w catkowitej sprzecznos$ci z obowigzujagcym
prawem. Zestawienie to uzupetnione fragmentem poematu ,,KaBka3z™:

VY Hac HaBuiTkcs!... B Hac nepu.
Jepu ta nait

I mpocro B paii.

(IIeBuenxko 2003, 143)

stanowi bardzo ostra krytyke wladzy. Poprzez poréwnanie rzadzacych z wladza
carska i zestawienie jej z ocenami wystawionymi przez Szewczenke osiaga efekt
podwojny: po pierwsze, pokazuje jej bezwzglednos$¢, po drugie, zadaje pytanie
retoryczne o mocodawcow owczesnego prezydenta. Zastosowany jako opis wybrany
przez artyste fragment bezposrednio odnosi si¢ do odbiorcy — tryb rozkazujacy

Vgl sy
a5t 8 g

f)(lé:aigz. % Sl
B, Bee mts s

Rys. 2. A. Jermotenko, Illesuenxiana
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nie jest zwykta konstatacja stanu 6wczesnego (i niestety nadal obecnego) Ukrainy
(chodzi m.in. o fapowkarstwo wsrod urzednikow, policji ete.), ale niejako ,,zachegca”
do podjecia tychze dziatan, liczac w ten sposodb na czynno$¢ zupetnie odwrotna.
Jest to zabieg stowny, za pomocg ktorego probujemy uzyskac efekt lustrzany
(stosowany na przyktad w zwracaniu si¢ do dzieci: Rob tak dalej, to zobaczysz,
co z ciebie wyrosnie itp.).

Nie jest to jedyny sposdb wpltywu na adresata — Jermotenko w sposéb per-
fekcyjny gra antonimami. Zestawia ze sobg pozornie nieporownywalne elementy,
aby uzyskaé¢ nowa jakosc¢ i niejako wymusi¢ na odbiorcy zatrzymanie si¢ i chwile
refleksji. Tak wigc Szewczenke zestawia z oligarchami — zarowno w formie wi-
zualnej, jak i tekstowej, wprowadzajac cytat z jego wiersza:

He 3aBunayit 6araromy
bararuii e 3Hae

Hi npusizHi, Hi 11000Bi —
BiH Bce Te Haiimae
(IIeuenko 2003, 115)

akcentuje bezwzglednos$¢ i przekupnosc¢ tej warstwy ukrainskiego spoleczenstwa.
W konteks$cie wydarzen Majdanu grafika zyskuje ton oskarzycielski wzgledem
wspierajacych sfery rzadowe biznesmenow. To przytaczanie fragmentow tworczosci
poety w réznych kontekstach wizualnych powoduje zmiane¢ znaczen, bowiem, jak
pisze E. Szczesna:

Znaczenie kazdego elementu, niezaleznie od jego organizacji semiotycznej, uwarun-
kowane jest kontekstowo. [...] To sprawia, ze element powielony nie jest identyczny.
[...] Umieszczenie tego samego elementu tekstowego w innym konteks$cie jest zatem
przyczyna braku tozsamos$ci semantycznej cho¢by zachowana zostata tozsamosé
semiotyczna (Szczgsna 2007, 59).

W przypadku prac Jermotenki mozemy mowic o kilku plaszczyznach kontekstu.
Przede wszystkim jest nim sam element wizualizacji cytatu, ponadto referencje,
do ktorych si¢ owa wizualizacja odnosi. Waznym elementem sg rowniez miejsca,
w ktorych grafika zostata zamieszczona. Kazde z nich modeluje sposob jej odczy-
tania —zupetnie inna byla percepcja prac powieszonych w ,,Barbakanie Sztuki”
bezposrednio na Majdanie, inna — w Muzeum Narodowym we Lwowie. Znaczenie
ma takze czas ich prezentacji. Te ostatnie czynniki mocno wptywaja takze na
grupe odbiorcow, ktorej percepcja danego przedstawienia jest §cisle zwigzana
z wyksztatceniem, wyobrazeniami, stosunkiem do odczytan kanonicznych itp.
Stad tez czesto wystepowaty zupetnie skrajne reakcje na prace Jermotenki, jak np.
te przedstawiajgca poetg-§winopasa i okraszong fragmentem wiersza ,,lOpoausuii”
(IeBuenko 2003, 262).
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Stosowanie przez artyste cytatdw jest rowniez zabiegiem kontekstowym
(Szczesna 2007, 71). Postuguje sie on bowiem dowolnie wybranymi fragmentami
wierszy Szewczenki w celu wzmocnienia wtasnego przekazu. Wykorzystuje je,
W pewnym sensie uzywajac autorytetu poety, aby przekona¢ innych do wtasnych
racji. Tworczos¢ Szewczenki zostaje wigc podporzadkowana artystycznej wizji
Jermotenki, czyli jak to ujmuje Szczesna:

Petni wobec niego funkcje stuzebna. W efekcie fragment pochodzacy z jednego tekstu
i tenze fragment zacytowany w innym teks$cie nie sg ze sobg tozsame. [...] Zacyto-
wanie fragmentu jednego tekstu przez inny [...] jest wigc parafrazg kontekstows,
w ktorej pod wptywem kontekstu modyfikowane jest znaczenie (Szczgsna 2007, 71-72).

Nieco inna w wymowie jest seria prac stawiajgca w centrum Nestora Machne
— ukrainskiego rewolucjonistg i anarchiste. Artysta odwoluje si¢ w niej do kodow
gleboko tkwigcych w kulturze europejskiej, jednocze$nie wysmienicie nimi gra-
jac. Zestawia na przyktad symbole czaszki i r6zy, a wigc marno$¢ i $miertelno$¢
z zyciem, zmartwychwstaniem i wiecznoscia. Elementy te uzupetniaja teksty
o silnym fadunku emocjonalnym: Bozs abo cmepmo. Maxwo, Le mos 3emns. Anapxis.
Gdy zaglebimy sie w te symbolike, na mysl przychodzi monolog Fausta akcentujacy
bezsilno$é cztowieka?, a takze romantyczne odczytywanie czaszki jako symbolu
zta, zepsucia i rozktadu (Kopalinski 1990, 92-93). W otoczeniu 16z i elementow
broni: pistoletéw, kos, szabli, a wigc symboli mestwa, walecznosci, potegi i sity,
wykorzystanie czaszek stanowi silny komentarz do dwczesnej rzeczywistosci spo-
feczno-politycznej. Jest wezwaniem, aby owo zto i zepsucie zostalo przezwyciezone
i aby powstal nowy porzadek spoteczny. Warto w tym kontekscie przywotaé wy-
korzystywane przez artyste mocno zakorzenione w kulturze ukrainskiej symbole
wywodzace si¢ z tradycji religijnej, a wiec przede wszystkim przedstawienia §w.
Jerzego — patrona zotnierzy. W pracach Jermotenki, nawigzujacych do typowego
ikonicznego przedstawienia §wietego, na koniu siedzi trzymajacy ukrainska flage
Kozak, ktory walczy nie ze smokiem, a z dwugtowym ortem.

Bliskie kategorii sacrum zostaja rowniez przedstawienia matek, ktore artysta
wykorzystat do podkreslenia wagi wychowania patriotycznego w tych trudnych
dla Ukrainy czasach. Przed matka, ktora, jak wiemy, w kulturze europejskiej
i ukrainskiej pelni rolg szczegdlna, czgsto uosabiang z posredniczka pomiedzy
ziemig a niebem, ojczyzna czy strazniczka wartos$ci, artysta stawia zadania i czyni
ja wspotodpowiedzialng za losy kraju.

,»1 6z mi mOwisz, pusta trupia czaszko?

Czy nie, ze mozg twoj, rowny memu, sadzit,

1z ujrzy jasny dzien, a mroku byt igraszka

1 za prawda stgskniony, w nocy n¢dznie btadzit?”
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Za pomoca swoich prac Jermotenko nie tylko chce zadawaé odbiorcom pytania,
burzy¢ ich spokdj i pozorne poczucie komfortu, lecz takze i dodawac im nadziei,
czego przyktadem moze by¢ grafika ,,No panic”. W humorystyczny sposob bazuje
ona na kontrascie, ukazujac matego chtopca z balonem i zotnierza z karabinem.
Artysta opatrzyl ja wymowna dedykacja: g yeii ckraonuil uac depesicimo 6 cooi
npomins ceimna!l HY I 35POIO!. Uzywanie potocznej partykuty ny ma zwrocié
przekaz do zwyktego odbiorcy, jest ona bowiem wyrazem ,,swojskim”, ma pomoc
nawigza¢ kontakt, zblizy¢, a tym samym trafi¢ do wielu.

3. Oleksandr Komjachow

Oteksandr (Oteksa) Komjachow jest absolwentem KuiBcbkoi nepxasnoi akagemii
JCKOpaTHUBHO-ITPUKJIaTHOIO MUCTENTBA 1 qu3aiiHy iMeHi Muxaiina boituyka oraz
HamionanpHOI akajiemisi 00pa30TBOPYOro MHUCTENTBA i apxiTekTypu. [lustracja,
przede wszystkim ksigzkowa, zajmuje si¢ od lat 90. Pracowat jako grafik, animator,
tworca gier i filmow. Na swoim koncie ma takze szereg performansow zwigzanych
z powstawaniem dziet plastycznych na zywo.

W przestrzeni Majdanu artysta wykonat rysunki, w ktorych warstwe gra-
ficzng dopelniajg nazwy osob, ktore si¢ na nich znalazty (Jos6ywuxa, Masxa,
Haniu, Ilanomeyy itp.), nazwy tekstow (Ilepexoorca: nepwi Homu 2imny Ykpainu;
Hanusaiiko: Kpannsi 6 oxeani, Jicypa: Xooumo 00 yepkeu, uaHyemMo 6amoKie)
i rozbudowane opisy, przypominajace krotkie komentarze(PKinka 3 hymaspom ona
CKpUNKU AAHa cnuHi 30upae cuie ons bapukao. [lopyy 3 micyem 3imxnenn, Ha €8po-
NeUCLKIll NI0Wi 3HAX00UmvbCsi (PLIaApPMOHISL KA NPAy8ad nid 4ac nPomecmis).
Z jednej strony takie opisy pomogg zatrzymac odbiorcg przy obrazie na dtuzej,
wymagajg bowiem od niego dtuzszej refleks;ji, a z drugiej — ci, ktorzy nie zaglebiaja
si¢ w sztuke, nie sg z nig obyci, rowniez otrzymajg co$ dla siebie (tym ,,czyms$”
jest zrozumiate dla wszystkich wyjasnienie, opis). Stowo przy tych obrazach ma
wazng rolg — nazywania osob, ale takze odwotywania si¢ do historii.

Przedstawionym na rysunkach osobom zostaly nadane imiona odzwierciedlajace
rodzaje wykonywanych na Majdanie czynno$ci®. Przypomina to sposob nazew-
nictwa, typowy dla XIV-XVI wieku, czyli poczatkéw nadawania nazwisk zgodnie
z wykonywanym przez cztowieka zawodem (xosazw, weeys, nanii, MiHAlL0).

4 Badaczka haset i tworczosci jezykowej protestujacych na Majdanie, socjolingwistka N. Trach
pisze, iz samoorganizacj¢ Ukraincéw w czasie trwania protestow nazywano mrowiskiem, ze wzgledu
na sposob organizacji pracy. Kazdy miat jasno wyznaczone zadanie i misj¢ — w kuchni, w namiotach,
w miejscach udzielania pomocy medycznej czy tez na Otwartym Uniwersytecie Majdanu. Inni dota-
czali do inicjatywy Automajdanu, odwiedzali rannych w szpitalach, zapewniali transport, udzielali
pomocy psychologicznej, prowadzili streaming dla telewizji, wykonywali ttumaczenia dla zachodnich
dziennikarzy czy tez robili zdj¢cia, malowali helmy i tarcze (Trach 2015, 29).
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Rys. 3. O. Komjachow, Yuacnuku

U Komjachowa pojawity si¢ nowe nazwy zawodow (czy tez ,,zawodow”).
Po pierwsze, odwotuja one do nazw historycznych, ze zmienionym znaczeniem lub
modyfikacja tej nazwy: Harusaiixo — osoba, ktora przygotowywata koktajle Moto-
towa; 3anizusx — osoby, ktore miaty tarcze i inny sprzet, staty w pierwszym rzedzie
1 odpieraty atak milicji i wojskowych; Ilaniti — ci, co rzucali koktajle Mototowa;
Tapmaw — osoba obstugujaca armate; Kamensp — ten, kto rozbierat kostke brukowa
uzywang pézniej jako narzedzie do walki; Ilanomeys — osoba duchowna; /Jog6y-
wuxa — starsze osoby, pamigtajace inne wydarzenia wojskowe na Ukrainie, nazwa
takze ma nawigzanie do Oleksy Dowbusza; Komunoxpuuwxo — nazwa powstata
z potaczenia dwoch wyrazoéw — toczy¢ i opona, przerobiona z imienia bohatera
bajek ukrainskich — Komueopowxo; odnosi si¢ do osoby, ktora zbierata/uktadata/
palita opony; Masxa — przedstawia dziewczyne, ktora negocjuje z wojskowymi;
jest symbolem magicznym, ktory miat wptynaé na postawe wojskowych; orcypa
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—nazwa historyczna, w XIV-XVI wieku pomocnik kozackiego starszyny (star-
szyna — odpowiednik oficera).

Po drugie, nowe nazwy zawodow stanowiag okreslenia, odzwierciedlajace ow-
czesne ,,zapotrzebowanie” podczas akcji protestacyjnych, niezawierajgce odniesien
historycznych: Cecmpuuka — pracownik medyczny; Moynuii — osoby, ktore mialy
profesjonalny sprzet, podobny do wojskowego; Ilepexooica — osoby, ktdre wracajac po
pracy, dotgczaty do protestujacych; Mypaxa — osoby-mrowki, ktore nieustannie co$
robity; Kananxa — osoba, dbajaca o zaplecze zywieniowe protestujacych; Cmpivkano
— okazjonalizm oznaczajacy osobe, prowadzaca streaming; JKyx — osoba, majaca
na sobie tzw. zotwia dla ochrony plecoéw i kregostupa, znajdujaca si¢ w pierwszym
szeregu; [lpucymmst — osoba, niebiorgca czynnego udzialu w dziataniach, obserwator.

Warto zaznaczy¢, ze jezyk, jakim zostaty napisane wyjasnienia, §wiadczy
o niezwyktym talencie literackim i umiejetnosci bardzo trafnego i lakonicznego
przekazania najwazniejszych tresci; sa to teksty na wzor kronik historycznych,
kartek z dziennika.

Pojawity sie¢ w nich takze hasta rewolucyjne, skandowane i powielane na pla-
katach przez uczestnikoéw rewolucji, takie jak: Kpanna 6 oxeani®, Bandy eemu!;
cytaty piosenek przerobionych zgodnie z tym, co odbywato si¢ na Majdanie (opiza
epywa, narana — odniesienie do palenia opon; Bnana mixc namu cmina, cmina
— odwotanie si¢ do jednego z tzw. hymnow rewolucji, piosenki zespotu ,,Oxean
Enw3u” ,,Crina”, dotyczgcego tworzenia i tamania ,,$cian” — przeszkdd pomigdzy
grupami spotecznymi dazacymi do jednego celu — zmiany wiadzy i pokoju).

Komjachow chgtnie odwotuje sie do ukrainskich symboli narodowych, obecnych
w kulturze od wiekow. Z jednej strony sg to bowiem postaci historyczne, boha-
terowie powstan kozackich, jak Nalewajko, Zalizniak, Palij, z drugiej zas postaci
mityczne, zaczerpnigte czesto z ludowej mitologii, jak np. Mawka czy z literatury
jak tytutowy Kamieniar. Tym samym artysta podkresla ciggtos¢ ukrainskich tra-
dycji niepodlegltosciowych, przywotujac rowniez tych zyjacych przed nim wielkich
tworcow, ktorzy upominali si¢ o wolng Ukraine 1 ktadli nacisk na ksztalttowanie
si¢ ukrainskiej tozsamos$ci narodowej (T. Szewczenke, .. Ukrainke, 1. Franke).

Artysta odwotuje si¢ do porownania, przy czym takiego, ktore wykracza poza
strukture jezykowa. Jest to ten przypadek, kiedy

[z]wigksza si¢ [...] udziat odbiorcy w ustanawianiu poréwnania. Fakt, iz odbiorca okre-
$la dane zestawienie jako zestawienie porownawcze prowadzi do znacznie wigkszego
zaangazowania go w akt komunikacji niz w przypadku typowych poréwnan stownych,

5 Hasto to stalo si¢ niezwykle waznym dla uczestnikoéw rewolucji, metafora kropli wody w oce-
anie byta wykorzystywana w roznych kontekstach, pojawiata si¢ zarowno w hastach, jak i na plaka-
tach, obrazach.

6 0 piosenkach okresu rewolucji godnosci zob. Trach 2015, 55 i n.
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w ktorych obecno$¢ wyrazenia porownawczego niejako zwalnia go z koniecznosci
rozpoznawania poréwnan (Szczesna 2007, 106).

Owa konieczno$¢ dtuzszego zatrzymania si¢ nad proponowanymi przez Komjachowa
poroéwnaniami powoduje rowniez silniejsze ich oddziatywanie agitacyjne. Porow-
nania bowiem bazujg na sposobie postrzegania przez cztowieka swiata, schematach
mys$lowych, ktorymi postuguje si¢ kazdego dnia. Komjachow te schematy burzy.
Prowokuje do przehierarchizowania pewnych zjawisk i istniejgcego porzadku,
pokazuje ich wzglednos$¢ i koniecznos$¢ cigglej weryfikacji miejsca, jakie zajmuja.

Aby wzmocni¢ i uwspotczesni¢ swoj przekaz, Komjachow odwotuje si¢ do
gatunku komiksu, ktory juz dzieki R. Lichtensteinowi i A. Warholowi zyskat
miano sztuki. Artyscie udato si¢ dobrze wywazy¢ warstwe stowng i obrazowa,
obie harmonijnie ze sobg wspotistnieja, tworzac opowies¢ o ludziach Majdanu.
Kazde przedstawienie tworzy rodzaj kadru opowiadajgcego o zyciu podczas
rewolucji. B. Caldwell pisat, ze ,,Najwicksza tajemnicg rysownika komiksow jest
przedstawienie za pomocg linii, ksztattow i symboli tego, co niewidoczne — 0so-
bowosci postaci albo nastroju danego miejsca lub zdarzenia” (Caldwell 2005, 10).

Komjachow starat si¢ do minimum ograniczy¢ wykorzystywane przez siebie
srodki artystyczne: jedynie dwa kolory, faktyczny brak tla, silnie zaznaczone ciem-
nymi barwami postaci, charakteryzowane dzigki wprawnej grze kreska. Odbiorca
ma si¢ koncentrowaé na tym, co najwazniejsze, i by¢ zmuszonym do odczucia
nastroju przestawien, a dzigki nim i tamtych dni.

Podobnie jak Jermotenko, Komjachow wykorzystuje w swoich pracach cytaty
z wierszy Szewczenki. Odwotanie do poematu ,,Kaska3” (IlleBuerko 2003, 142)
bopimecss — nobopeme, 6am boe nomaeae stanowito inspiracj¢ do powstania nie-
zwykle wymowne;j grafiki przedstawiajacej walke ukrainsko-rosyjska za pomoca
symboliki herbéw obu panstw. Praca ta jako forma grafiki uzytkowej stworzona
zostata, aby drukowac¢ jg na koszulkach zotnierzy walczacych w strefie przepro-
wadzania operacji antyterrorystycznej (ukr. ATO) i podtrzymywa¢ w nich ducha
walki. Cytat z wiersza, dobrze znanego Ukraincom jeszcze z czaséw szkolnych,
otrzymat nowe znaczenie, przestat by¢ postrzegany jako hasto historyczne, a od-
bierany jako wspotczesny slogan rewolucyjny.

Wsrdd prac Komjachowa, podobnie jak u Jermotenki, nie brakuje akcentéw
majacych dawac nadzieje i pokazujacych ludzkie wymiary wojny. Jedng z nich jest
grafika przedstawiajaca zotnierzy trzymajacych rysunek dzieciecy z zyczeniami,
aby wrocili z frontu zywi. Wykorzystywanie przez obu artystow kontrastu posta-
ci zotnierza z dzieckiem pokazuje sens poswigcenia walczacych dla nastepnych
pokolen, chronig oni dziecigcg bezbronno$¢ 1 przysztos¢ kraju.
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4. Zakonczenie

Artystom, ktorych prace przeanalizowaty$my, nie zalezy jedynie na silnym wraze-
niu estetycznym. Si¢gaja do obecnych od wiekow w kulturze ukrainskiej symboli
1 kodow, aby uwypuklic jej ciggtos$¢. Jednoczesnie wykorzystanie tych dobrze zna-
nych odbiorcom (ze szkoty, piesni, legend czy opowiesci rodzinnych) elementow
kultury w pracach bardzo wspotczesnych w swojej formie i wymowie wywotuje
efekt zaskoczenia, czasami nawet szoku, ktory zmusza do weryfikacji dotych-
czasowego sposobu myslenia i przepracowania pewnych form kultury na nowo.
Przypominajac postaci historyczne, artysci nie tylko niejednokrotnie stawiajg je
jako wzor dla wspoélczesnych, lecz takze przypominajg o przerdéznych meandrach
historii, ktorych Ukraina juz nieraz doswiadczala, dodajac tym samym otuchy
1 wzmacniajac nadzieje tych, ktorzy wspdlczesnie upominajg si¢ o swoje prawa.

Bibliografia

CALDWELL, B. (2005), Sztuka rysowania komiksow. Warszawa.

Kocur, V./POTAPENKO, O./KUiBIDA, V. [= Konyp, B. I1./Iloranenko, O. 1./Kyii6ixa, B. B.] (red.)
(2015), EHuMKIONETUYHHUI CIOBHUK CHMBOIIB KynbTypH YKpaiHu. KopcyHb-llleBueHKiB-
CBKUH.

Jacko, J. (2012), Komunikacja mig¢dzykulturowa w ujeciu fenomenologiczno-systemowym.
W: Maliszewski, W./Korczynski, M./Czerwinski, K. (red.), Komunikacja spoteczna w i dla
multikulturowosci. Perspektywa edukacyjna. Torun, 31-52.

KoraLiNsk1, W. (1990), Stownik symboli. Warszawa.

Mystets’kyy Barbakan (2015), Mucreuskuii bap6akan. TpukyTHuk 92. Antonorisa. Kuis.

ROMANIUK, S./JakUBOwskA-Krawczyk, K. (2018), Srodki obrazowania wydarzen rewolucji
godnosci na Ukrainie (na podstawie publikacji ,,Mucteuskuii bapbakan: TpukyTHuk 92:
Amnromnoris”). W: Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej. 53, 310-330.

SHEVCHENKO, T. [= llleBuenxo, T.] (2003), Ko63ap. Kuis.

Szczesna, E. (2007), Poetyka mediow. Warszawa.

TrACH, N. [= Tpau, H.] (2015), ,,Pa3zom — cuma!” Putopuka ykpaiacekoro cnpotuBy. CoLiomiHTBic-
TruHi ecei. KuiB.

ZYDOROWICZ, J. (2004), Polska sztuka krytyczna po 1989 roku. Postmodernizm oporu czy signum
temporis z opdéznionym zaptonem? W: Kultura Wspodlczesna. 2, 87-101.






