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Kolekcja Corneliusa Gurlitta — wspolczesne
reminiscencje zjawiska grabiezy zydowskich
dziel sztuki przez III Rzesze Niemiecka

Kolekcja Corneliusa Gurlitta

W 2013 roku media doniosly o sensacyjnym odkryciu, dotad nieznanej,
a przy tym wyjatkowo cennej kolekcji obejmujacej dzieta najwybitniejszych
mistrzow Swiatowego malarstwa. Jej posiadaczem okazal sie obywatel Nie-
miec Cornelius Gurlitt, mieszkaniec Monachium!. Poczatek tej wrecz nie-
prawdopodobnej historii dato zatrzymanie C. Gurlitta w 2010 r. przez nie-
mieckie stuzby celne w zwiazku z podejrzeniem go o przemyt znacznej sumy
pieniedzy ze Szwajcaril. Zatrzymany utrzymywal, ze posiadana przez niego
gotéwka pochodzi ze sprzedazy obrazéw, ktoére zakupit dom aukeyjny Korn-
feld w Bernie?. Wprawdzie po wstepnych czynnoéciach sprawdzajacych nie-
mieccy celnicy potwierdzili wersje C. Gurlitta, jednakze tajemnicza transak-
cja zainteresowata nie tylko urzad podatkowy, ale takze policje. Zagadkowe
w catej tej sprawie bylo takze to, ze C. Gurlitt nigdy nie pracowal i w konse-
kwencji nie posiadal zadnego zrédla utrzymania. Ostatecznie w 2012 roku
prokuratura wydala nakaz zatrzymania podejrzanego 1 przeszukania jego
mieszkania. Rezultat tych czynnoséci byl zaskakujacy. W monachijskim
mieszkaniu C. Gurlitta policjanci znalezli ponad tysiac obrazéow (121 opra-
wionych w ramy i 1258 nieoprawionych), ktérych wstepna warto§¢ oszaco-
wana zostala przez ekspertéw na okoto miliard euros.

Poéréd przejetych przez policje ptécien znalazty sie m.in. dzieta tak zna-
nych i cenionych na rynku dziet sztuki mistrzow malarstwa jak Claude Mo-
net, Pierre-Auguste Renoir, Henri Matisse, Franz Marc, Marc Chagall, Otto

L E. Moustaria, Art Collections, Private and Public: Comparative Legal Study, Springer, New
York-Dordrecht-London 2015, s. 53 i n.

2 Ibidem.

3 Dopiero pézniej, po uwzglednieniu ocen ekspertéw, okazalo sie, ze wartoéé kolekcji jest
znacznie mniejsza.
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Dix, Max Liebermann. Eksperci z zakresu rynku dziel sztuki podejrzewali,
ze co najmniej niektore z ujawnionych dziet stanowia dobra zagrabione przez
nazistow. Przyjeta przez prokurature wersje §ledcza potwierdzal dodatkowo
fakt, ze Cornelius Gurlitt okazat sie synem przedwojennego marszanda —
Hildebranda Gurlitta. Zyciorys tego ostatniego jest wyjatkowo interesujacy,
bowiem wnosi wiele nowych watkéw do sprawy, ktéra w mediach zaistniata

jako ,nazistowski skarb z Monachium”™.

Hildebrant Gurlitt - proweniencja kolekcji

Wspomniany wczesniej Hildebrand Gurlitt byt dos¢ znanym w Niem-
czech znawca malarstwa, a zarazem handlarzem dzielami sztuki®. Pochodzit
z rodziny, ktora miata artystyczne zainteresowania. Zaréwno jego dziadek,
jak tez ojciec zajmowali sie handlem sztuka. W czasie I wojny $éwiatowej H.
Gurlitt stuzyt w armii jako oficer piechoty. Po jej zakonczeniu podjat studia,
a nastepnie doktoryzowat sie w DrezZnie z zakresu historii sztuki. Uzyskany
tytul umozliwil mu objecie w 1925 r. stanowiska dyrektora Muzeum Kroéla
Alberta w Zwickau. Wéwczas to, kierujac sie checia popularyzowania no-
wych trendéw artystycznych, przebudowal budynek muzealny w stylu
Bauhaus, aby méc organizowaé w nim cykliczne wystawy awangardowych
tworcowS.

W okresie panowania nazistow, jako osoba nieczysta rasowo (babka byta
Zydéwka) oraz popularyzator nieakceptowanego przez nazistéw nowocze-
snego malarstwa, zostal usuniety z pilastowanego stanowiska. Po utracie
pracy przeniost sie do Hamburga, gdzie zaangazowat sie w dziatalnoéé tam-
tejszego stowarzyszeniu artystéw. Jednakze w 1933 r. po raz kolejny stracit
stanowisko, gdy jedna z miejscowych gazet, zarzucitla mu ,,zazydzenie $rodo-
wiska artystycznego”’. Wowczas to na dobre zajal sie handlem sztuka, zy-
skujac doéé szybko uznanie w $§rodowisku antykwariuszy i marszandéw. W
1937 roku dziela sztuki nowoczesnej, w tym m.in. modernistow, zaczeto ma-
sowo usuwaé z przestrzeni publicznej8. Jednoczeénie, gtéwny ideolog nie-

4 https://www.theguardian.com/world/2013/nov/04/nazi-art-hoard-munich-recluse-corne-
lius-gurlitt (data dostepu: 8.03.2018 r.).

5. Ronald, Hitler’s Art. Thief. Hildebrand Gurlitt, The Nazis and The Looting of Europe’s
Treasures, St. Martin’s Press, New York 2015, s. 1531 n.

6 Zob. A. E. Ptywaczewska, Wandalizm dziet sztuki jako zjawisko naruszajace tad spoteczny,
[w:] W. Plywaczewski, S. Buczynski (red.), Wandalizm wobec dziedzictwa naturalnego i kultural-
nego, Olsztyn 2015, s. 112-113.

70. Peters (red.), Degenerate Art: The Attack on Modern Art, 1937, Prestel, Munich-Lon-
don-New York 2014; S. Ronald, op. cit., s. 42—71.

8 P. Lasko, The Expressionist roots of Modernism, Manchester University Press, Manches-
ter-New York 2003, s. 43.
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mieckiego faszyzmu, minister propagandy i oéwiecenia publicznego, Joseph
Goebbels postanowil niechciane dzieta sprzedawaé lub wymieniaé na prace
odpowiadajace obowiazujacym w III Rzeszy gustom estetycznym (starozytna
Grecja, dzieta z czas6w imperium rzymskiego, $redniowieczne pejzaze). Hil-
debrand Gurlitt skorzystat z okazji, aby znalezé sie wérod écistej grupy mar-
szandow, ktérzy przy dyskrecjonalnej akceptacji nazistéw mieli zajmowacé
sie wyprzedaza zakwestionowanych prac. Nalezy dodac, ze w pierwszej ko-
lejnosci pozbywali sie oni dziel reprezentujacych tzw. sztuke zdegenerowa-
na”. W ten sposéb okreglali prace, ktére odbiegaly od oficjalnego kanonu es-
tetycznegol®. Byly to gtéwnie ptétna lub rzezby twoércéw, ktérych aryjskie
pochodzenie zostato zanegowane przez nazistowskie ustawodawstwo norym-
berskiell. Dodatkowo ocenzurowane zostaly dziela sztuki uznane za zbyt
awangardowe. Stad wielu znanych tworcéw, przede wszystkim pochodzenia
zydowskiego, znalazlo sie na urzedowych indeksach!2. Nazisci jednak dosko-
nale orientowali sie jaka jest rynkowa wartoé¢ zakwestionowanych dziet,
stad tylko cze$¢ z nich zostala zniszczona. Pozostate stanowily przedmiot
rozlicznych transakeji zawieranych przez zaufanych marszandéw. Dzieki
nim budzet III Rzeszy zasilany byt znacznymi sumami pieniedzy, ktére hi-
tlerowcy przeznaczali na finansowanie rozbudowanej machiny wojenne;.
Nalezy réwniez zauwazy¢, ze obok zmonopolizowanego przez 111 Rzesze
Niemiecka procederu wyprzedazy i zakupu dziet sztuki, funkcjonowal nieofi-
cjalny rynek obejmujacy transakcje zawierane przez najwyzszych dygnitarzy
hitlerowskich, przede wszystkim przez marszatka Rzeszy Hermanna Gérin-
gal3, Ten ostatni, konkurujac z innymi hitlerowskimi notablami, nabywal
dzieta sztuki na wlasna reke, pragnac w ten sposéb wzbogacié¢ prywatna ko-
lekcje. Gloény proces, ktéry wladze holenderskie wytoczyly po II wojnie §wia-
towej Hanowi van Meegerenowil4, potwierdzil przy okazji, ze rozlokowani na
calym éwiecie przedstawiciele handlowi marszatka z niezwykta skrupulat-

9 0. Peters (ed.), op. cit., s. 10 i n.

10 Podobne stanowisko zajeli w XXI w. bojownicy Panstwa Islamskiego niszczac wszelkie
przejawy sztuki nieislamskiej. Zob szerzej [w:] W. Plywaczewski, Grabiez i niszczenie Swiatowego
dziedzictwa kultury na przyktadzie tzw. Parnstwa Islamskiego (ISIS), ,Studia Prawnoustrojowe”
2018, nr 40, s. 383-393

11 Zob. J.J. Michalczyk (red.), Nazi Law. From Nuremberg to Nuremberg, Bloomsbury, New
York 2018.

12 Por. P. Sarzyhski, Artysci nieczysci, ,TAM'TAM” (dodatek do ,Polityki”) 2011/2012,
s. 9-11.

13 Jak wynika z Protokotéw Komisji Vauchera (1944-1945) ,(...) H. Géring zabieral wszyst-
ko, co najwartoSciowsze, nie przejmujac sie¢ nawet oficjalna dyrektywa narodowego socjalizmu co
do ,,zydowsko-masonskiego” charakteru twérczoéci niektérych kierunkéw artystycznych. Chwalit
sie juz pod koniec 1940 r., ze ma kolekcje dzietl najwieksza w Niemczech, a moze w Europie. Zob.
S. Nahlik, Grabiez dziet sztuki. Rodowdd zbrodni miedzynarodowej, Wroctaw-Krakéw 1958, s. 45.

14 Han van Meegeren uznany zostal za jednego z najzdolniejszych falszerzy naszych czaséw,
wyspecjalizowat sie w kopiowaniu dziet Jana Vermeera. Zob. F. Wynne, To ja bytem Vermeerem.
Narodziny i upadek najwiekszego fatszerza XX wieku, Poznat 2007, s. 29-251.
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noécia, tropili najcenniejsze dziela sztuki. Czesto transakcje te byly dokony-
wane za pieniadze pochodzace z masowych grabiezy dokonywanych w obo-
zach koncentracyjnych oraz ze sprzedazy zagrabionych dobr na okupowanych
terytoriach!®. Najwieksza czesé przejetych dziel sztuki pochodzila z kolekcji
obywateli niemieckich pochodzenia zydowskiego, ktérzy za cene otrzymania
pozwolenia na opuszczenie Niemiec lub terytoriéw okupowanych przez
III Rzesze Niemiecka, kierujac sie przede wszystkim pragnieniem ratowania
siebie oraz najblizszych, zmuszeni byli do przekazywania przesladowcom ro-
dowych kolekcji. Wobec opornych naziSci stosowali mniej zawoalowane me-
tody przemocy, co w praktyce oznaczalo zsytanie ich do obozéw koncentracyj-
nych i tym samym fizyczna eliminacje wlascicieli cennych zbioréw dziel.

Nazistowska interpretacja ,,sztuki zdegenerowanej”

Wracajac do zyciorysu Hildebranda Gurlitta, wypada zauwazy¢, ze doécé
szybko zdobyt on zaufanie nazistéw. Mial wraz z innymi marszandami po-
szukiwa¢ w okupowanej zachodniej Europie obrazéw godnych przysztego
muzeum sztuki w Linzu. Jak wiadomo wlaénie w tym mieScie z polecenia
Hitlera mial powstaé¢ monumentalny kompleks muzealny, w ktérym nazisci
zamierzali wystawiaé sztandarowe dzieta gloryfikujace ,aryjska sztuke”. Pa-
radoksalnie temu celowi stuzyla réwniez powotana przez Hermanna Goéringa
Komisja ds. Eksploatacji Skonfiskowanych Dziel Sztuki Zdegenero-
wanej (Kommission zur Verwertung beschlagnahmter Werke entarteter
Kunst). Upowaznita ona m.in. niewielka grupe zaufanych marszandéw do
wyprzedazy, w imieniu nazistowskiej stuzby, konfiskaty cennych débr kultu-
ry (Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg — ERR), zakwestionowanych dziet
sztukil®.

W gronie czterech zaufanych ekspertéw, zajmujacych sie sztuka wspél-
czesna, obok Karla Buchholza, Ferdinanda Mollera, Bernharda A. Béhme-
ara, znalazl sie rowniez Hildebrand Gurlitt. Dodaé nalezy, ze znaczna czeéé
pochodzacych z grabiezy dziet nabyli wspomniani antykwariusze. Na przy-
ktad w maju 1940 roku Ministerstwo Propagandy Rzeszy sprzedato Gurlitto-
wi 200 obrazéw za niewielka sume 4000 frankéw szwajcarskich. Rok pdzniej
nabyl on ponad 100 kolejnych dziet tzw. sztuki zdegenerowanej (Entartete
Kunst). Do niej naziéci zaliczali m.in. dzieta przedstawicieli takich kierun-
kow artystycznych, jak: dadaizm, kubizm, ekspresjonizm, fowizm, impresjo-
nizm i surrealizm!7.

15 Ibidem, s. 182.

16 P, K. Schuster, Nationalsozialismus und ,Entartete Kunst®. Die Kunststadt Miinchen
1937, Prestel-Verlag, Miinchen 1987, s. 991 n.

17 Ibidem.
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Dzieki bardzo dobrym kontaktom miedzynarodowym, zaréwno europe;j-
skim jak tez pétnocnoamerykanskim, upowaznieni przez nazistow marszan-
dzi mogli zawieraé intratne transakcje. Posrdod dziet tak zwanej sztuki zde-
generowane], ktore sprzedata Komisja, byto m.in. wiele obrazéw nalezacych
do znanego francuskiego handlarza sztuki Paula Rosenberga.

Powojenne losy kolekcji Hildebranda i Corneliusa
Gurlittow

Do konica wojny Hildebrand Gurlitt nabywat od kolekcjoneréw oraz an-
tykwariuszy obrazy 1 rzezby, ktérych pochodzenie bylo co najmniej watpliwe.
Zakupione dzieta przechowywat w Dreznie, dokad przenidst sie w 1942 roku.
W przededniu kapitulacji I Rzeszy zabrat 25 skrzyn z obrazami i wyjechat
z rodzinag do Aschbach. Kilka miesiecy pézniej zostal tam aresztowany przez
Amerykanéw. Po kilku dniach przestuchan amerykanskie wladze okupacyj-
ne uznaly, ze nie ma dowodéw na nielegalne posiadanie skonfiskowanych
dziet. Tym bardziej, ze w trakcie procedur sprawdzajacych H. Gurlitt kre-
owal sie na ofiare nazistowskich prze§ladowan, powotujac sie przede wszyst-
kim na zydowskie pochodzenie swojej babki. Prawdopodobnie na tej podsta-
wie zostal doéé szybko zwolniony. Jednakze cenna kolekcja pozostata
w wojskowym depozycie. Dopiero w 1950 r. zarekwirowane mienie oddane
zostalo antykwariuszowi, co pozwolito mu po wojnie rozwinaé biznes oparty
na handlu dzietami sztuki. Dziatalno§é¢ te przerwata tragiczna $mier¢ mar-
szanda. Zginal w wypadku samochodowym w 1956 r. Tym samym artystycz-
ne dziedzictwo H. Gurlitta znalazlo sie w rekach jego jedynego spadkobiercy
— syna Corneliusa.

Poczatkowo prokuratura w Ausburgu, ktéra nadzorowata czynnosci po-
licyjne, podjeta decyzje o przejeciu catej ujawnionej kolekeji w celu zweryfiko-
wania pochodzenia poszczegdlnych dziet. Podejrzewano, ze pochodza one
z grabiezy dokonywanych przez hitlerowcéw na obywatelach pochodzacych
z réznych krajow, w szczegoblno$ci na osobach pochodzenia zydowskiego.
Wazne jest réwniez to, ze wobec wlasSciciela kolekeji nie przedtuzono aresztu.
Policja nie znalazta bowiem podstaw do postawienia mu zarzutéw. Sprawa,
otwartg pozostawaly jedynie kwestie zobowigzan podatkowych. Sam zainte-
resowany, na marginesie jego osobowo$¢ mozna okre§li¢ jako co najmniej
zagadkowa, odmoéwil wspélpracy z ekspertami, ktérzy mieli rozstrzygnaé
problem pochodzenia ujawnionych dziel. Prace biegtych, prowadzone w $ci-
§le okreslonych ramach postepowania wyjasniajacego, nie potwierdzity
wcezeéniejszych podejrzen policji. Kolekcja zatem musiata wroécié¢ do jej wila-
§ciciela. Media jednak uznaly, ze nie wszystkie watki w tej sprawie zostaty
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do konca wyjaénione. Takze sam C. Gurlitt nie czut sie w tej sytuacji komfor-
towo. Odczuwatl on coraz silniejsza presje opinii publicznej. Ta za$ za poSred-
nictwem mediéw zadata przeprowadzenia drobiazgowego $ledztwa z udzia-
lem o0s6b specjalizujacych sie w sprawach zwigzanych z odzyskiwaniem
mienia zagrabionego w czasie wojny przez III Rzesze Niemiecka. Dodaé na-
lezy, ze niektére miedzynarodowe media, m.in. niezwykle opiniotwoérezy ,,Fo-
cus”, wskazywaly w tym czasie na konkretne dziela twierdzac, ze zostaly one
bezprawnie odebrane przez nazistéw ich prawowitym wlascicielom.

Cornelius Gurlitt poczatkowo dystansowat sie od jakichkolwiek inicja-
tyw zmierzajacych do zweryfikowania pochodzenia dziet z jego kolekeji. Do-
piero w kwietniu 2014 r., po decyzji wladz prokuratorskich zezwalajacej na
zwrot zatrzymanych dziet sztuki, zgodzit sie na wspétprace z rzadowa komi-
sja ekspertéow zwana Schwabinger Kunstfund lub Gurlitt Task Force.
Jej zadaniem bylto dokonanie prawnej oceny pochodzenia watpliwych obiek-
tow 1 ewentualne oddanie ich prawowitym wlascicielom. Jednakze
w krétkim czasie od wspomnianego porozumienia C. Gurlitt zmart. To wyda-
rzenie jeszcze bardziej skomplikowalo sytuacje prawna kolekcji. Tym bar-
dziej, ze jako jedynego spadkobierce wskazal on szwajcarskie muzeum
w Bernie. Préba podwazenia testamentu przez cztonkéw rodziny zmartego
nie powiodta sie. Usitowali oni dowieséé, iz w chwili rozporzadzania swoim
mieniem spadkodawca znajdowat sie w stanie co najmniej ograniczonej po-
czytalnosci.

Niektérzy spekuluja, ze decyzja C. Gurlitta podyktowana byta tym, iz
w swoim kraju doznal on wielu przykrosci zwigzanych z posiadanymi dzieta-
mi sztuki. Media wrecz sugerowaly, odnoszac swoje podejrzenia do okresu
Holokaustu, ze kolekcje rodu Gurlittéw tworza, ,krwawe obrazy”. W jego oce-
nie byly to zarzuty krzywdzace, bowiem sam wielokrotnie podkreslal, ze cale
zycie poswiecit ochronie kolekcji. Nalezy jednak odnotowac, ze w 2011 roku
kolekcjoner sprzedat kilka obrazéw ze swoich zbioréw, aby zapewnié sobie
niezbedne §rodki do zycia.

W dniu 24 listopada 2014 r. Muzeum Sztuk Pieknych w Bernie zgo-
dzitlo sie przyja¢ spadek Corneliusa Gurlitta. Jednak przedstawiciele
muzeum o$§wiadczyli, ze zadne dzieto, ktére zostalo zrabowane przez nazi-
stéw nie zostanie dopuszczone do muzealnej kolekeji. Dlatego tez okolo 500
prac z zasobéw C. Gurlitta miato pozostaé¢ w Niemczech do czasu ustalenia
ich wtascicieli. Postanowiono tez, ze kilka dziel wréci do spadkobiercow
Paula Rosenberga, Davida Friedmanna, Carla Spitzwega oraz Henri Hin-
richsena.
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Rose Valland i jej wklad w dzielo demaskowania
nazistowskiego procederu grabiezy dziel sztuki

Burzliwa dyskusja wokét dziet sztuki zgromadzonych przez Gurlittéw po
raz kolejny zwrdcitla uwage na problem roszczen spadkobiercow ofiar Holo-
kaustu. Nie ulega bowiem watpliwoéci, ze w pierwsze]j kolejnosci problem
dotyczy licznych powojennych pokolen kolekcjoneréw, ktoérzy swiadomie lub
nieéwiadomie weszli w posiadanie cennych przedmiotéw pochodzacych
z grabiezy mienia pozydowskiego. Przy okazji media przypomnialy o wkla-
dzie wielu osdb, ktére w czasie II wojny éwiatowej, jak réwniez bezposrednio
po ustaniu dziatan wojennych, wziety czynny udziat w zabezpieczaniu euro-
pejskiego dziedzictwa kulturowego. Dzieki nim udato sie m.in. ustali¢ wielu
prawowitych wlascicieli zagrabionych débr.

Niewatpliwie szczegélne zastugi w dziele ratowania cennych kolekcji
oraz ujawniania zbrodni nazistéw na sztuce nalezy przypisa¢ Francuzce
Rose Valland. Poczatkowo jako cztonkini ruchu oporu, a po wojnie ekspert
»Komisji Odzyskiwania Dziel Sztuki” (Commission de récupération arti-
stique), brata ona czynny udzial w ujawnianiu procederu grabiezy i powiazan
dygnitarzy III Rzeszy Niemieckiej z bedacymi na ich ustugach marszanda-
mi. Szacuje sie, ze dzieki niej do Francji powrécito po wojnie ponad 50 tysiecy
zagrabionych przez okupantéw bezcennych dziet sztuki. Rose Valland we-
szla w posiadanie tajnej ewidencji zawlaszczonych arcydziel, a takze, co bylo
niezwykle wazne dla aliantéw, przejeta informacje dotyczace tajnych miejsc
ich przechowywania. Nie ulega watpliwoéci, ze dzieki odwadze tej kobiety
mozliwe bylo poznanie przestepczych mechanizméw pozbawiania francu-
skich Zydéw ich mienia. Przypomnieé wypada, ze wiele ofiar nazistéw, pod
wplywem sugestii ze strony kolaborujacych z nimi marszandéw, wyprzeda-
walo za bezcen swoje kolekcje. Jedynie w ten sposéb mogli oni uratowacé sie-
bie 1 swoich najblizszych. Niejednokrotnie ,forma zaplaty” za bezprawnie
przejete dzieta sztuki, dyskrecjonalnie gwarantowana przez nazistowskich
po$rednikéw, byla warunkowa zgoda na opuszczenie Francji. Z tej szansy
skorzystat m.in. Paul Rosenberg, ktorego zbiory nalezaly do jednych z bogat-
szych we Francji.

Na marginesie niniejszych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze takze dzieta
sztuki zaliczone do kategorii prac ,zdegenerowanych” stanowily dla hitle-
rowskich dygnitarzy i ich poplecznikéw cenny tup. Na przyktad H. Goring
wprowadzil zasade wymiany 4 dziel ,,zdegenerowanych” na jedno dzieto kla-
syczne. Jego osobista rezydencja w Carinhall pod Berlinem zmieniona zo-
stata na prywatne muzeum, ktore hojnie zaopatrywali ustuzni antykwariu-
sze, a takze szefowie specjalnych jednostek wojskowych powotanych do
rekwirowania cennych dziel sztuki na terytoriach okupowanych. Historycy
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dziel sztuki okreélili p6zniej Carinhall mianem ,,prywatnego muzeum tupie-
stwa”’18. Dzieki informacjom R. Valland wiemy réwniez, ze jednym z cze-
stych goéci paryskiego muzeum Jeu de Paume, przeksztatconym przez
okupantéw w centralny magazyn zagrabionych Zydom dziel sztuki, byt mar-
szalek H. Goring. W ciagu czterech lat odwiedzit on ten obiekt az 21 razy.
W swoim tajnym dzienniku R. Valland zanotowata: ,/ Trzeci grudnia: marsza-
tek Goring zabiera jutro swoim prywatnym pociagiem rzezby z posiadtosci
Rothschildéw, a do tego 50 obrazéw. W wiekszo$ci sa to impresjoniséci z ko-
lekcji Rosenberga”19.

Wspolczesne reperkusje ujawnienia kolekeji Gurlittow

Zawite 1 zarazem dramatyczne dzieje kolekcji Corneliusa Gurlitta uswia-
domity §wiatowej opinii publicznej, ze problem zwrotu zrabowanych przez
nazistéw dziet sztuki, mimo znacznego uplywu czasu, pozostaje wciaz aktu-
alny. Obecni wtasciciele tych zbioréw, czy tez pojedynczych dziet, wobec kto-
rych wysuwane sa powazne zastrzezenia co do ich pochodzenia musza jesz-
cze raz, niezaleznie od argumentéw natury prawnej, rozwazy¢é moralny
aspekt posiadania kontrowersyjnych dobr. Nie ulega bowiem watpliwoéci, ze
ich dzieje sa nierozerwalnie zwiazane z tragicznymi losami niezyjacych juz
wlaécicieli. Z problemem tym musieli sie m.in. zmierzy¢ wladze francuskiego
Centrum im. Georges’a Pompidou (Centre Georges Pompidou — CGP). Okaza-
o sie bowiem, ze w zbiorach tej szanowanej na catym $§wiecie placéwki kul-
turalnej ujawniono prace pochodzaca z przedwojennych zbioréw wybitnego
znawcy sztuki 1 kolekcjonera francuskiego, zydowskiego pochodzenia, Al-
phonse’a Kanna. Eksperci dowiedli, ze eksponowany w CGP obraz Braque’a
zostaly zagrabiony przez nazistéw. Wprawdzie, po zawarciu kompromisowej
ugody ze spadkobiercami A. Kanna, dzieto pozostato w zbiorach publicznych,
jednakze rodzina kolekcjonera wynegocjowala znaczace odszkodowanie?0.

Wrecz nieprawdopodobne byty losy innego wybitnego dzieta — ,Zwied-
tych stonecznikéw” Egona Schiele’go. Pi6tno wraz z pozostatymi pracami na-
lezacymi do zbioréw Karla Grunewalda, zostato w czasie II wojny Swiatowe]
bezprawnie zarekwirowane przez hitlerowcow. Niedawno, co ma wrecz sen-
sacyjny wymiar, jego posiadanie zglosit nikomu nieznany mieszkaniec male-
go miasteczka z potudnia Francji.

18 Zob. M. Miiller, M. Tatzakow, Lost Lives, Lost Art: Jewish Collectors, Nazi Art Theft, and
the Quest for Justice, The Vendome Press, New York 2009.

19M. Piwowar, Rose Valland. Kobieta, ktéra uratowal arcydzieta, ,Rzeczpospolita”
z 28.07.2001 r.

20 H. Feliciano, The Lost Museum: The Nazi Conspiracy to Steal the World’s Greatest Art,
Basic Books 1997, s. 111.
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Echa medialnych dyskusji wokét zbioréw Gurlitta dotarly do wielu gale-
rii 1 muzeéw na calym §wiecie. Nalezy podkresli¢, ze ich reakcje na glosy
nawotujace do uregulowania trudnych spraw zwiazanych z tzw. powojennym
dziedzictwem sg rézne. Wiele z nich, nawet wobec niepodwazalnych argumen-
tow, kwestionuje prawa spadkobiercéw do dziet odebranych ich najblizszym
przez nazistéw, tym samym zdecydowanie odrzuca ich roszczenia. Inne placow-
ki, chociazby Muzeum Sztuki w Seattle, juz podjely decyzje o zwrocie zakwe-
stionowanych dziel. Tego rodzaju decyzje potwierdzaja, ze wérdéd muzealnikoéw
oraz wlaécicieli galerii coraz powszechniejsze jest przekonanie, ze ich przetrzy-
mywanie moze negatywnie rzutowac¢ na reputacje tego rodzaju podmiotéw
kulturalnych, narazajac je na ostracyzm wielu opiniotwérczych srodowisk.

Jak dowodzi S. Nahlik, prowadzone po II Wojnie Swiatowej postepowania
karne wobec zbrodniarzy hitlerowskich, niezbicie potwierdzily, ze wielu naj-
wyzszych dostojnikéw III Rzeszy, zajmowato sie grabieza dziet sztuki na wiel-
ka skale?l. Czesé z nich, jak wezeéniej podkreélono, zabiegajac o podniesienie
rangi prywatnych kolekeji, a czesto kierujac sie po prostu checia wzbogacenia
sie, prowadzilo rozleglte interesy polegajace na nabywaniu zagrabionych dziet
sztuki lub ich zbywaniu. Realizowane operacje — oceniane z perspektywy zna-
nych prawu karnemu i kryminologii konstrukeji — ewidentnie przypominaja
dzialalnoéé¢ polegajaca na praniu pieniedzy pochodzacych z przestepstwa?2.
Niewyobrazalna wrecz skala tego procederu nie pozwolila éwezesnym oskar-
zycielom reprezentujacym Miedzynarodowy Trybunal Wojskowy w No-
rymberdze na pelne wyeksponowanie tego problemu?s. Nie ulega jednak
watpliwoséci, ze aparat panstwowy III Rzeszy Niemieckiej za posrednictwem
swoich funkcjonariuszy prowadzit jedna z najwiekszych w dziejéw ludzkoéci
operacji polegajacych na grabiezy i handlu dzietami sztukiZ4.

21 Por. S. Nahlik, op. cit., s. 384 i n.

22 Na marginesie niniejszych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze przedstawione przyklady gra-
biezy dziel sztuki i legalizowania pieniedzy pochodzacych z ich sprzedazy nie byly odosobnione.
Podobnie jak w III Rzeszy Niemieckiej takze w Rosji Radzieckiej (pézniejszym Zwigzku Radziec-
kim) na masowa skale dokonywano bezprawnego przejmowania dziel sztuki stanowiacych wita-
sno$¢ prywatna, w tym wtasno§é znamienitych rodéw rosyjskich pochodzenia zydowskiego, kto-
rych przedstawiciele zostali uznani za klasowych przeciwnikow nowej wladzy. Znaczna czesé
zarekwirowanych débr zostata przejeta bez jakiejkolwiek rekompensaty przez nowa administra-
cje. Dziela sztuki, ktére nie zostaty zaakceptowane przez komunistéw z powodu ich burzuazyjnego
przestania zbywane byly na europejskich aukcjach, a uzyskane w ten sposéb srodki przeznaczano
na ratowanie bedacej w optakanym stanie gospodarki.

23 Nalezy tez zauwazy¢é, ze przedstawiciele Zwiazku Radzieckiego, ktérego specjalne oddzia-
1y braly udzial w grabiezy dziet sztuki na okupowanych terytoriach, w trakcie procesu norymber-
skiego, nie byli do konca zainteresowani wyjaénieniem wszystkich watkéw dotyczacych zawlasz-
czania dziet sztuki. Zob. R.M. Edsel, B. Wintter, Obroricy dziet sztuki. Na tropie skradzionych
arcydziet, Wroctaw 2009.

24 W. Plywaczewski, Wandalizm z perspektywy ochrony dziedzictwa kultury — diagnoza zja-
wiska oraz mozliwosci przeciwdziatania, [w:] K. Zeidler (red.), Prawo ochrony zabytkéw, Warsza-
wa-Gdansk 2014.
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Jak wezeéniej podkreslono, realizowana przez I1I Rzesze Niemiecka bez-
precedensowa grabiez dziel sztuki ma swoje wspélczesne reperkusje2?. Poja-
wiajace sie co jaki$ czas na Swiatowych aukcjach dzieta sztuki bywaja nie-
rzadko identyfikowane jako obiekty nalezace przed II Wojna Swiatowa do
wybitnych znawcéw sztuki oraz kolekcjoneréw zydowskiego pochodzenia.
Proweniencja tych dziet bezsprzecznie potwierdza, ze byly one przedmiotem
grabiezy, o czym zaswiadczaja takze losy polskich dziel, takich na przyktad
jak ,Zydéwka z pomaranczami”?6. Fakty te potwierdzaja jednoczeénie, ze
proceder masowego zawlaszczania Swiatowego dziedzictwa kultury przez hi-
tlerowcoéw, w szczegdlno$ci cennego mienia obywateli pochodzenia zydow-
skiego, byt przede wszystkim dzielem realizowanym przez nazistowskich
dygnitarzy. Bez watpienia grabieza cennych débr zajmowali sie takze, i to na
nie mniejsza skale, hitlerowscy oficerowie oraz partyjni liderzy, traktujac
dzieta sztuki jako wojenne tupy, a przede wszystkim jako lokate na przyszle,
niepewne czasy. Wprawdzie uptyw czasu, a takze cywilistyczna konstrukcja
,dobrej wiary” nie pozwalaja na szybkie odzyskanie zagrabionych dziet, jed-
nakze nie ulega watpliwo$ci, ze wiele obiektéw wystawianych na miedzyna-
rodowych aukcjach oraz wystawach to dzieta wczeéniej zagrabione przez na-
zistow?2’.

Wypada w tym miejscu przypomnieé, ze niemieckie przepisy prawa cy-
wilnego, odnoszace sie m.in. do kwestii odzyskiwania dzietl sztuki przejetych
przez 111 Rzesze, nie sg jednoznaczne?®. Wynika to chociazby z faktu, ze po
wojnie nazistowskie regulacje legalizujace posiadanie skradzionych dziet
sztuki, m.in. ,sztuki zdegenerowanej”, zostaly Swiadomie utrzymane przez
Sojusznicza Rade Kontroli. Aliantom chodzito miedzy innymi, aby poprzez
zbyt restrykcyjne regulacje nie doprowadzié¢ do zatamania sie odradzajacego
sie rynku dziel sztuki??.

Wiele znanych muzeéw 1 galerii, majac przede wszystkim na uwadze
kwestie etyczne, zdecydowalo sie ostatecznie na oddanie spadkobiercom na-
leznych im débr30. Niestety, mozna réwniez mnozy¢ przyklady tych instytu-
¢ji muzealnych oraz galeryjnych, a takze os6b prywatnych, ktére mimo ewi-

251, H. Nicolas, Grabiez Europy. Losy dziet sztuki w Trzeciej Rzeszy i podczas II wojny $wia-
towej, Krakéw 1997, s. 184-185.

26 Zob. J. Pruszynski, Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, t. I, Krakéw
2001, s. 91-122; S. Walto$, Grabiez ottarza Wita Stwosza, Warszawa 2015, s. 111 1 n.; E. Rogow-
ska, Zydéwka z pomarariczami, ,Cenne, Bezcenne, Utracone” 2011, nr 3(68), s. 3-5.

27 Zob. R.M. Edsel, B. Witter, op. cit., s.130 i n.

28 B.L. Hay, Nazi — Looted Art. And the Law. The American Cases, Springer, Cham 2017,
s. 69.

29 Zob. N.M. O’Donnell, A Tragic Fate: Law and Ethics in the battle Over Nazi — Looted Art,
Chicago 2017.

30 J. Bielecki, Skandal na caly swiat przestraszyt Berlin, ,Rzeczpospolita” nr 92(9819),
s. A 12.



Kolekcja Corneliusa Gurlitta... 281

dentnych dowodéw na co najmniej watpliwe podstawy przejecia konkretnych
dziet, éwiadomie przedtuzaja procedury rewindykacyjne. Niewatpliwie ,,afe-
ra monachijska” zwiazana z ujawnieniem kolekcji Gurllitéw kolejny raz po-
twierdzila, ze wszystkie powazniejsze oSrodki opiniotwoércze na Swiecie zde-
cydowanie dystansuja sie od wspdélczesnych praktyk ,zawlaszczania” tych
dziel sztuki, ktére w okresie nazizmu zostaly zagrabione ich wlascicielom31.
Tego rodzaju postawa powoduje, ze rynek dziet sztuki staje sie z biegiem lat
coraz wrazliwszy na kwestie moralne?2. Nie ulega bowiem watpliwoéci, ze
jego transparentno$§¢ stanowi gwarancje wiarygodnos$ci transakeji zawiera-
nych w obrebie tego specyficznego sektora handlu. W przypadku rynku anty-
kwarycznego i aukcyjnego oba warunki maja znaczenie fundamentalne3?.
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Summary

Cornelius Gurlitt’s collection — contemporary
reminiscences of the phenomenon of plunder of Jewish
works of art by the Third German Reich

Key words: plunder of works of art, so-called degenerate art, Gurlitt collection, claim of heirs.

The article presents the phenomenon of plundering works of art by Ger-
man Nazis, as well as contemporary reminiscences of this practice. The au-
thor takes into consideration the media discovery in 2013, that refers to Gur-
litt family collection. This occurrence has become an impulse to start
a discussion about claims of the heirs of Holocaust victims against the muse-
ums and galleries that are in possession of works which provenance is dou-
bly because of legal issues



