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Podjetemu w artykule tematowi przewodzi pytanie: Czy i w jakim sen-
sie pochodzacy z czaséw schylku éredniowiecza ottarz potrafi jeszcze dzi-
siaj, w czasach postfaktycznych (Kithnlein M., 2017), zachowaé swoja, teo-
logiczna 1 antropologiczno-filozoficzna aktualno$é? Czy moze przemawiac
swoimi treSciami do czlowieka wspoélczesnego, ktérego umystowosé
uksztattowana jest w duchu trwajacego po dzi$ dzien projektu oSwiecenio-
wego, charakteryzujacego sie sekularyzacja i desakralizacja? Przedmio-
tem analizy, majacej pelnié role egzemplifikacji problemu, bedzie tu
stynny oltarz z Isenheim autorstwa Matthiasa Grinewalda, znajdujacy sie
w Musée d’Unterlinden w Colmar w Alzacji (Francja).

Przeprowadzone rozwazania pozwalaja podjaé prébe odpowiedzi na
wyzej postawione pytania. Jednakze autor wzbrania sie przed udzieleniem
ostatecznej 1 jednoznacznej odpowiedzi, pozostawiajac ja w gestil samego
Czytelnika. Treé¢ artykulu mozna usytuowaé na pograniczu teologii, filo-
zofii 1 historii sztuki, co ma stuzyé¢ zachowaniu dynamiki i dramaturgii
wyrazone] w samym analizowanym dziele. Nie utrzymano tu formalne;j
zasady proporcjonalnego podziatu objetoSci poszczegdlnych paragrafow
1 zrezygnowano z wyraznego sformulowania podsumowania i wnioskéw
w celu unikniecia jednostronnej interpretacji.

1 Ks. Joachim Piecuch, Instytut Filozofii, Uniwersytet Opolski, ul. Drzymaly 1A, 45-342
Opole, Polska, jpiecuch@uni.opole.pl, https://orcid.org/0000-0002-3078-717X.
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Retabulum szafowe

W dziejach chrzeScijanstwa zmienialy sie nie tylko style architekto-
niczne budowanych bazylik, koécioléw 1 kaplic, zmieniatl sie nie tylko ich
wyglad zewnetrzny 1 wewnetrzny wystrdj, ale rowniez forma i wyglad sa-
mych ottarzy. W epoce gotyku przyjeta sie praktyka, aby za mensa ottarza
stawiaé tzw. nastawy ottarzowe. W pdéznym gotyku te metode udoskonalono
przez rozbudowanie tych nastaw do form przypominajacych drzwi szafy.

Szafiasta nastawa oltarzowa byla jak wielka ksiega, ktéra mozna byto
otwieral. Jej skrzydla niczym stronice pokryte byly malowidlami (Fraen-
ger W., 1990, s. 11). Ich ukazywanie lub skrywanie petnito funkcje prze-
wodnika po roku liturgicznym.

Wilhelm Fraenger, badacz 1 historyk sztuki, pisal: ,Duchowych po-
trzeb gminy chrze$cijanskiej juz nie zaspokajato objaénienie dzieta zbawie-
nia jedynie za pomoca stéw. Checiano ogladacé je twarza w twarz. Niczym
wielkie panoramy chrzescijanskiego $éwiata rozwieraly te oltarze swoje
skrzydta” (Fraenger W., 1990, s. 11). Bez wyjatku bogaci czy biedni, wy-
ksztalceni czy nieumiejacy czytaé znajdowali sie pod wplywem tego, co
widzieli, poniewaz ,jogladali wiecznosé przyodziana w obraz” (Fraenger W.,
1990, s. 11).

Matthias Griinewald, Ottarz z Isenheim, widok z kaplicy przy Zakonie szpitalnym $w. Antoniego,
Isenheim, Niemcy, ok. 1510-15, olej na drewnie, 298,7 x 327,7 cm (Srodkowy panel)
(Musée d’Unterlinden, Colmar, Francja). Zdjecie: Lars Nilse (CC BY-SA 2.0)
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Ottarz, znajdujacy sie dzisiaj w Muzeum w Colmar, bedacy przedmio-
tem naszej analizy, jest taka pdznogotycka szafiasta nastawa z podwdjna,
para skrzydel. Odnajdujemy w obrazach tego dzieta nie tylko tematyke
teologiczna, ale 1 bogata tres¢ filozoficzna. Obie dyscypliny, teologia 1 filo-
zofia, spotykaja sie tu w sposéb szczegdlny, gdyz prezentowane ilustracje
zdaja sie krazyé¢ wokét fundamentalnych pytan: Kim jest cztowiek? Jaka
jest jego kondycja? Co ostatecznie stanowi w ogdle o conditio humana?

Twidrea, oltarza byt Matthias Grinewald — postaé tajemnicza (Damrich J.,
1919, s. 3—4). Wéréd badan nad jego osoba nie bez znaczenia jest kwestia,
jaki byt jego stosunek do wojny chlopskiej, a przede wszystkim do reforma-
cji (Mittelstadt K., 1988, s. 6). Jego wybitne 1 wyrdzniajace sie dzieto
umieszczono w koéciele szpitalnym. Stuzylo niezwyklej wspdlnocie, ktéra
zyta z dala od Swiata 1 zajmowala sie opiekq i leczeniem chorych. Chodzi
o zakonnikéw szpitalnych §w. Antoniego, ktorych nazywano tez ,,antonita-
mi” lub ,antonianami” (Canonici Regulares Sancti Antonii) (https://pl.wi-
kipedia.org/wiki/Antonianie, 12.V.2019; Mischlewski A., 1976, s. 260).

Perspektywa teologiczno-filozoficzno-egzystencjalnej
interpretacji ottarza

Przystepujac do ideowo-estetycznych analiz ottarza z Isenheim, trzeba
poczynié na wstepie pewne uwagi natury metodologicznej. Kazde dzieto
ma charakter otwarty 1 poddaje sie réznorodnym interpretacjom (Eco U.,
1994). Mozna je analizowa¢ z rozmaitych punktéw widzenia oraz ze wzgle-
du na wielorakie aspekty interesujace poszczegélnych badaczy. Nasze in-
terpretacje nie poprzestana wylacznie na warstwie estetycznej ottarza,
lecz zmierzaja ku uchwyceniu jego teologiczno-filozoficznego programu,
uwzgledniajacego egzystencjalno-spoteczny kontekst zawartego w nim
przestania.

Jak zauwaza Reiner Marquard, ottarz z Isenheim jest klasycznym
przyktadem dzieta, ktore uczy nas rozwoju kompetencji spostrzegania
(Marquard R., 1996, s. 1). Zawarty w nim element estetyczny pelni bo-
wiem funkcje budzenia czujnoéci, pozwalajacej nam odstonié jego prawde
z perspektywy stuzby zyciu. Niemniej, jak kazda obrana perspektywa in-
terpretacyjna, tak tez nasza ma swoje ograniczenia, a przede wszystkim
pozostaje zrelatywizowana do rozumienia czaséw, w ktorych przyszto nam
zy¢. Podejmujemy zatem trud odczytania ottarza z perspektywy wlasnego
bagazu do$wiadczen 1 przezy¢, nie zapominajac przy tym, ze Grinewald,
malujac go w sposéb niezwykle dramatyczny, wyrazit odchodzacy juz p6z-
nos$redniowieczny $wiat wiary (Fraenger W., 1990, s. 12). A tozsamos¢ tej
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wiary artysta widzial przede wszystkim w diakonii na rzecz czlowieka
(Marquard R., 1996, s. 1).

Mozemy natknag sie na rozmaite interpretacje dzieta Mistrza Griine-
walda. Niektérzy sq zdania, ze jego idea przewodnig jest wylacznie zagad-
nienie konfrontacji cztowieka ze Smiercig (Hayum A., 1989, s. 41). Odczyta-
nie tresci oltarza streszczatoby sie wowcezas jedynie do form przedstawienia
ars moriendi (Mellinkoff R., 1988, s. 91). Tymczasem Griinewald w obrazy
wychodzace spod jego pedzla wpisuje nie tylko teologiczny program, ale
swiadomie wprowadza w jego tematyke wiele odniesien natury biblijnej. Ich
dominujaca obecnos$é wraz z cata kompozycja dziela daje niektérym bada-
czom podstawe do twierdzenia, ze Grunewalda nalezy uznaé za ,gleboko
wierzacego katolickiego malarza” (Hartmann M.A., 1994, s. 115).

Zanim przystapimy do szczegétowego omawiania tego dzieta wedtug
poszczegdlnych odston, dobrze jest na poczatku odnalezé klucz hermeneu-
tyczny, ktory pozwoli nam uchwycié¢ podstawowe oredzie wynikajace z pra-
cy malarza. Stanowi go przedstawienie przykucnietej postaci, niepozornie
umieszczone] w rogu na prawym skrzydle oltarza w trzeciej jego odstonie.
Wilasénie z my§la o losie takich sponiewieranych chorobag ludzi oltarz ten
zostal namalowany. Tak bowiem wygladali chorzy, nad ktérymi opieke
roztoczyli antonici. Podopieczni klasztoru w Isenheim chorowali gtéwnie
na ergotyzm (ergotismus gangraenosus et convulsivus). Choroba ta od X w.
pustoszyla Zachdéd. Powodem zachorowania byt sporysz zyta, zawierajacy
trujaca dla czlowieka butawinke czerwona (https:/pl.wikipedia.org/wiki/
Sporysz, 5.07.2019). Organizm dotkniety ta choroba ulegal degradacji,
ktoéra polegata na zapaleniu obejmujacym rézne cztonki ciata, ktére na
skutek tego podlegaly procesowi gnicia. Chorobe mozna bylo zatrzymaé
tylko przez amputacje zaatakowanych nig konczyn. Kto na nia zapadt, je-
§li nie umart, a szcze$liwie zostal poddany temu zabiegowi chirurgiczne-
mu, pozostawal kaleka na zawsze. Oznaczato to dla niego niechybne wy-
kluczenie z zycia publicznego i spotecznego. Na tym nie konczyta sie
jednak podstepnosé choroby. Cierpieniom cielesnym towarzyszyly jeszcze
wieksze cierpienia duchowe. Ergotyzm, atakujac uktad nerwowy, wywoty-
wal bowiem t—straszne wizje, podobne do tych, ktére wystepuja po
przedawkowaniu narkotykéw. Atakowane byto wiec nie tylko cialo, ale
1 psychika, co wywolywato z jednej strony cielesna gangrene, a z drugie;j
koszmarne wizje lekowe. Ze wzgledu na objawy, ta straszna przypadto§é
zwana byla tez ,ogniem §w. Antoniego” albo ,§wietym ogniem” (ignis
sacer). Chcac zrozumieé sens obrazow oltarza, nalezy na nie popatrzec
oczami chorych, zaleknionych pensjonariuszy klasztoru w Isenheim.
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Porzadek odston

Na pierwsza odslone sktada sie retabulum zamkniete. Przedstawia
w $rodkowym fragmencie grupe ukrzyzowania, a po bokach, na statych
nieruchomych skrzydtach, pelnopostaciowe wizerunki swietych: po prawe;j
stronie $éw. Antoniego Pustelnika, a po lewej §w. Sebastiana. Obecnosé Sw.
Antoniego nie budzi zdziwienia, gdyz byl zaréwno patronem zakonu anto-
nitéw, jak i jemu po$wiecony byt ko§ciét w Isenheim. Prawdopodobnie
w osobie $§w. Antoniego zostal sportretowany Guido Guersi, przelozony
klasztoru 1 zleceniodawca oltarza (Casper B. 2008, s. 2). Przedstawienie
$w. Sebastiana w momencie jego meczenstwa tez ma tu swoja racje. Swiety
ten ze wzgledu na swoje przeszyte strzalami cialo uchodzit w Sredniowieczu
za szczegllnego oredownika w czasach zarazy.

Srodkowq cze$C ottarza wypelnia monumentalna scena ukrzyzowa-
nia. W jej centrum widnieje nadnaturalnej wielkoéci krucyfiks. Widok
ukrzyzowanego przeraza ogromem cierpienia widocznego w sponiewiera-
nym, konwulsyjnie powyginanym ciele. Glowe Jezusa wienczy korona cier-
niowa — potezna kolczasta galaz, przestaniajaca cze$ciowo jego twarz.
Rozchylone usta zdaja sie wydawacé ostatni oddech. Wyniszczone ciato na-
znaczone jest sinymi plamami. Nie ma wtaSciwie miejsca, ktére byloby
wolne od poranienia. Nawet perizonium, ktorym opasane sa biodra Chry-
stusa, podarte jest w strzepy.

x
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Przypatrujac sie bacznie §ladom na ciele, mozna dostrzec, ze nie wska-
zujq jedynie pozostato$ci po wezedniejszym biczowaniu, lecz sa tez zna-
mionami, jakie pozostawiala choroba ergotyzmu. W tak ujetej kompozycji,
petnej niezwyklej ekspresji 1 dramaturgii, zawarte jest jedno z wielu prze-
stan ottarza. Grinewald chciat osiagnaé efekt utozsamiania sie chorych
z cierpiacym Jezusem. Patrzac na ukrzyzowanego, pensjonariusze z Isen-
heim mieli w nim odkry¢ siebie samych. W zmaltretowanej, ukrzyzowanej
postaci mieli dostrzec rowniez tego Boga, ktory byt ich Bogiem — ludzi po-
nizonych 1 naznaczonych pietnem 1 cierpieniem choroby.

Chude, zylaste rece Jezusa zakonczone sa szponiasto wykrzywionymi
palcami. Jednak ukladaja sie one w taka forme, ze rozwarte 1 wzniesione
ku gorze, wyrazaja gest oddania — Ojcze, w Twoje rece, powierzam ducha
mego (Lk 23, 46). Umierajacy na krzyzu oddaje sie¢ w rece Boga.

Dramatyzm sceny podkres§lony zostaje tlem, ktore zachowuje ciemna,
niemal czarna tonacje. To nawigzanie do opisu ewangelijnego opowiadaja-
cego o zacmieniu stonca, jakie miato mie¢ miejsce w momencie skonania
(Mt 27, 45), a zarazem unaocznienie stanu duszy ludzi cierpigcych.

Réwnie ekspresyjnym dramatyzmem tchna osoby stojace pod krzy-
zem. Na lewo od przejmujacego wizerunku umeczonego widzimy §w. Jana,
umitowanego ucznia Jezusa, jak podtrzymuje Matke Boska. Jej twarz wy-
raza wielki bdl 1 jest biata niczym kreda. Jej bialo-zielona suknia i welon
przywodza na mys$l calun. Cialo wygiete do tylu osuwa sie w omdleniu,
a rece wznoszg sie ku krzyzowi, §w. Jan odziany jest w szkartatny ptaszcz.

W kompozycji tej grupy mozna sie doszuka¢ wielu ukrytych mysli
1 przestan. Mamy tu do czynienia m.in. z unaocznieniem postawy wspél-
czucia. Swiety Jan niejako powiela bél Maryi, co widoczne jest w takim
jak Jej wygieciu ciala. Nie tylko ksztalt korpusu jego ciala odtwarza bol
Matki Bolesnej, réwniez bolesny grymas jego twarzy zdradza powtorzenie
cierpienia kobiety, ktora trzyma w ramionach.

Miedzy krzyzem a obojgiem §wietych kleczy Maria Magdalena. Splot
jej rak zdradza gest rozpaczy. Nie potrafi pogodzi¢ sie ze Smiercia Jezusa.
Wprawdzie welon przestania na wpoét jej twarz, ale przez jego przezroczy-
stq tkanine patrzy na swego udreczonego Mistrza. Spod welonu wylaniaja
sie dlugie blond wlosy. Jest odziana w obfity czerwono-tososiowy plaszcz,
ktorego bogactwo 1 delikatnos$é zdradza, ze mamy tu do czynienia z kobie-
ta §wiatowa. ,,Odnosimy wrazenie, ze w te noc grozy zablakata sie wprost
ze Swiata rozkoszy. I tym bardziej wstrzasajaca jest skrucha, w ktérej to
dziecko zmystowego Swiata oddaje sie rozpaczy” (Fraenger W., 1990, s. 15).

Ciekawym zabiegiem artystycznym Griinewalda, majacym swoja, teo-
logiczna wymowe, byto powiazanie sylwetki Marii Magdaleny z postacia-
mi Maryi 1 Jana. Jej ciato, podobnie jak ich ciala, przechyla sie w tyl,
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a btagalnie wzniesione rece powtarzaja w pewnym stopniu gest rak Ma-
ryl. Cata grupa pod krzyzem jest zatem przeniknieta tym samym druzgo-
cacym bélem, tworzac wspdlnote cierpienia.

Po przeciwnej stronie krzyza stoi Jan Chrzciciel 1 wyciagnietym, po-
nadwymiarowo dlugim palcem wskazuje na Ukrzyzowanego. Nie jest tu
postacia, historyczna, nie byl przeciez pod krzyzem, gdyz juz woéwczas nie
zyt. Jaka jest wiec tu jego rola? Przede wszystkim peilni funkcje interpre-
tatora wydarzenia, ktore sie rozegralo na krzyzu. Poucza nas, ze ma ono
trudna do przecenienia w dziejach Swiata wage. W znanym w $redniowie-
czu hymnie ulozonym przez §w. Bernarda na dzien narodzin §w. Jana
Chrzciciela zostal on okreélony mianem indicator — ten, ktéry wskazuje
(Fraenger W., 1990, s. 14). Kiedy$ wskazywatl na przyjScie Jezusa, teraz
wskazuje na niego jako Baranka Bozego, przynoszacego zbawienie czto-
wiekowi. Dlatego u stép jego widzimy mistycznego $nieznobiatego baran-
ka, z ktérego serca wyplywa krew do kielicha, przypominajacego kielich
eucharystyczny. Prawa racica podtrzymuje niewielki krzyz, a jego wzrok
utkwiony jest w posta¢ Ukrzyzowanego.

Jan Chrzciciel trzyma w prawej rece otwarta ksiege, co podkresla jego
autorytet jako proroka znajacego Stary Testament 1 umiejacego teologicz-
nie zinterpretowaé wydarzenie $mierci Jezusa. Jan Chrzciciel rozumiat
konieczno$¢ ofiary Jezusa jako wydarzenia zbawczego, jako drogi prowa-
dzacej do odkupienia ludzkosci. Jest tez, zdaniem niektorych autordw,
przedstawiony tu jako reprezentant narodu wybranego, potomek Abraha-
ma (Spath E., 1991, s. 16), jako ten, ktory wie, co sie wydarza, stol nie-
wzruszony pod krzyzem 1 nie bierze udzialu w cierpieniu. Jego stato§é
1 brak smutku potwierdza, ze pojat znaczenie tego, co sie dzieje. Realizuje
sie Bozy plan. Za nim widnieje tacinski napis wykonany czerwonymi lite-
rami: Illum oportet crescere, me autem minui — Potrzeba, by On wzrastat,
a ja sie umniejszat (J 3, 30). Wiemy, ze stowa te wypowiedzial za swego
zycia Jan Chrzciciel, ale tu nabieraja one szczegblnego znaczenia. Jezus,
paradoksalnie, wzrasta w momencie, kiedy z jego Smiercia wszystko — zda-
je sie — dobieglo kresu. Stowa te kleczacym przed oltarzem maja by¢ pocie-
szenlem, gdyz sugeruja, ze tak nalezy popatrze¢ rowniez na wlasne cier-
pienie. Staje sie ono poczatkiem nowego zycia.

Przedstawienia oltarza w pierwszej odsltonie dopetnia predella, ktéra
podejmuje temat optakiwania. W kazdej z przedstawionych postaci modla-
cy sie przed ottarzem, doSwiadczony w cierpieniach chory, mégt odnalezé
odniesienie do wlasnej sytuacji egzystencjalnej. Przede wszystkim moégt
sie utozsamié z zawieszonym na krzyzu Jezusem, noszacym na ciele
znamiona jego choroby. Mégl sie utozsamiaé z Maryja 1 éw. Janem, ktérzy
niespodziewanie, tak jak on, postawieni zostali wobec faktu cierpienia.
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7 postaciami Maryi 1 Jana wigzalo sie ponadto jeszcze jedno pytanie:
jak zachowac sie wobec wspélcierpiacych? Czy zamykacé sie w swojej wla-
snej biedzie, czy okazywaé im zrozumienie 1 wspélczucie? Maria Magdale-
na, w ktérej przedstawieniu odbija sie nastrdj rozdarcia 1 rozpaczy, udziela-
jacy sie takze Smiertelnie chorym, pozostawata symbolem zycia Swiatowego,
z ktorego, za sprawg Jezusa, zrezygnowata. Uciele$niajac te dwie strony
swojej egzystencji pomagata choremu duchowo pogodzi¢ sie z faktem, ze
choroba 1 jego oddalila od §wiata 1 wspdlnoty.

Ottarz nie byl wiec tylko wzniesiony po to, aby chorym, ktorzy trafili
do szpitala, umozliwi¢ kontynuowanie praktyk religijnych 1 poboznoscio-
wych. Pelnit réwniez role terapeutyczna. Nidst nadzieje, byt forma teolo-
gicznego pocieszenia 1 miatl wskazywaé na sens cierpienia tym, ktorzy sie
przed nim modlili. Choroby w $redniowieczu nie traktowano jedynie jako
dysfunkcji ludzkiego organizmu, lecz jako nastepstwo wewnetrznych sta-
bosci 1 duchowych bladzen (Richter G., 2001, s. 12). Kleczacy przed olta-
rzem byli pewni, ze plyneta z ich choroby zbawcza moc Chrystusa. Do-
§wiadczenie bdlu, cierpienia, duchowych rozterek, watpliwosci, jakie
towarzyszyly chorym, pozwalaty modlacym sie u stép oltarza i patrzacym
na jego obrazy odkryé¢ zbawcza orientacje, glebie 1 sens.

Odstona druga (https:/smarthistory.org/grunewald-isenheim-altarpiece/ (10.11.2020))

W dni Swiateczne znikala scena ukrzyzowania, a w jej miejsce, po
otwarciu skrzydet zewnetrznych, oczom ogladajacych ukazywata sie dru-
ga odstona. Kwatera na lewym skrzydle przedstawia spokojna scene zwia-
stowania. Obraz Srodkowy w lewej jego czesci ukazuje koncert anielski,
w prawej za$ Matke Boska w ogrodzie. Oba malowidla bogate sq w sym-
bolike maryjna. Na zewnetrznym prawym skrzydle widoczny jest tez
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zmartwychwstaly Jezus w §wietlistym majestacie. W stosunku do pierw-
szej odstony uderza nas tu potezny kontrast, wyrazajacy sie zar6wno w te-
matyce, jak 1 w doborze pelnych przepychu koloréw. Ta odstona promieniu-
je radoscia 1 chwata. Nie wchodzimy jednak szczegbtowiej w interpretacje
tej odslony, gdyz nie jest ona az tak wazna w kwestii naszych analiz.

Trzecia odstona z kolei miata miejsce wowczas, kiedy po raz drugi
otwieraly sie skrzydla oltarza. Jego tematyka poswiecona byta §w. Anto-
niemu. Na lewym skrzydle mamy malowidlo opowiadajace o spotkaniu
$w. Antoniego ze $w. Pawlem Pustelnikiem, a na prawym przedstawiona
jest scena kuszenia éw. Antoniego. Oba obrazy z pewnoscia wyszly spod
reki Griunewalda. Natomiast érodkowa czesé stanowi dzielo snycerskie,
pochodzace z warsztatu Mikotaja z Hagenau (Marquard R., 1996, s. 40;
Sarwey F., 2001, s. 57).

Zarowno Smiertelnie chorzy, jak 1 do konca zycia strasznie okaleczeni
pensjonariusze z Isenheim oraz czasem nie mniej od nich cierpiacy piele-
gniarze widzieli prawdopodobnie przez wieksza czes$é roku 1 zawsze we
wspomnienie §w. Antoniego te cze$¢ ottarza.

Tronujacy w érodku kompozycji §w. Antoni emanuje spokojem, sitg
1 pewnoscia siebie, jakby swoja postawa chciat dodaé otuchy i mocy otacza-
jacym go nieszczesnikom. Natomiast prawe skrzydto obrazu pokazuje tego
Swietego w zupelnie innych okoliczno$ciach. Sponiewierany przez rozma-
ite) masci straszne demony nie potrafi nawet ustaé na swoich nogach. Wy-
dany jest na pastwe strasznych meczarni, szarpany 1 straszony przez de-
mony, przybierajace postaé nieziemskich bestii, wzbudzajacych leki.

Odstona trzecia (https:/smarthistory.org/grunewald-isenheim-altarpiece/ (10.11.2020))
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Scena ta nie byla jedynie fantastyczna historia wymys§long przez sa-
mego Griinewalda, lecz nawiazywala do zyciorysu $éw. Antoniego Pustelni-
ka, spisanego przez §w. Atanazego (§w. Atanazy Aleksandryjski, 1987,
s. 58—72). Autor opowiada w nim o pokusach i cierpieniach, jakim podda-
wany byl na pustyni §w. Antoni przez demony, ktére co jakis czas go na-
chodzity. W VI w. powstala ksiazka, znana potem szeroko w calym ére-
dniowieczu, Vitae patrum, ,,Zywoty ojcow” (Casper B., 2008, s. 2). W szcze-
gbtach opowiadata o réznorodnych formach cierpienia, jakim demony pod-
dawatly ojca pustyni w poblizu géry Kolzim 1 jak wielkim pokusom stawiat
on czola (Spath E., 1991, s. 14). U schytku Sredniowiecza, a zwlaszcza
w drugiej potowie XV w., opisy te byly ulubionym przedmiotem przedsta-
wien malarskich (Casper B., 2008, s. 2).

W zamecie i chaosie atakéw przedziwnych stworéw napadajacych
$w. Antoniego znalazta sie na obrazie Griinewalda jeszcze inna postac. To
wspomniany juz wczesniej chory domownik z klasztornego szpitala. Przy-
kucnat w rogu samego obrazu i przez niektérych, w obliczu grozy demo-
now, jest niezauwazany i pomijany. Trzyma w worku ksigazke i pokryty
jest strasznymi wrzodami. Linia ciala tego czlowieka w pomniejszeniu po-
krywa sie z linia torsu Swietego Antoniego. Tym samym odtwarza i nieja-
ko powiela jego stan. Wznoszac wzrok wpatruje sie w widziadla, ktére po-
niewieraja $wietym. Okazuje sie, ze one nie tylko napastuja $wietego
meza, lecz 1 jego napawaja, bezbrzeznym lekiem.

W tej osobie mégl odkry¢ sie kazdy chorujacy na ergotyzm. Jego bo-
wiem chorobie, oprécz cierpien cielesnych, towarzyszyly jeszcze wieksze,
duchowe, pelne strasznych wizji. Jak juz wiemy, choroba atakowata nie
tylko cialo, ale tez psychike, wywotujac u jej ofiar koszmarne wizje lekowe.

Niektérzy interpretatorzy ottarza, historycy sztuki, w przerazajacych
potworach chca widzieé¢ ucieleénienia najwazniejszych grzechéw ludzkich,
zwanych w teologii grzechami gléwnymi. Zwykle wylicza sie ich siedem.
Sa to: chciwo$é, zawisé, pycha, nieczysto$é, gniew, obzarstwo, lenistwo.
Wyktadnia ta jest zgodna z rozpowszechniona w Sredniowieczu tradycja
wystawiania w katedrach obrazéw przedstawiajacych katalogi cnét 1 wad
cztowieka. W pancerniku gryzacym reke §wietego upatrywano symbol no-
wej choroby, ktéra woéwcezas zaczeta dreczy¢ péznosSredniowieczna spotecz-
no$¢é: chodzi o chorobe weneryczna, — syfilis (Casper B., 2008, s. 3).

Blizsza analiza przedstawien udreczenia $w. Antoniego zaskakuje jed-
nak faktem, ze atakujace go monstra wprawdzie sprowadzaja na niego roz-
maite cierpienia, ale nie potrafia wyrzadzi¢ mu krzywdy, nie potrafia go
pokonaé. Sa bowiem nie tyle prawdziwymi bytami, ile zjawami. Jako takie
nie maja sily, by czlowieka zupelnie zniszczy¢. Demony napadajace na $w.
Antoniego to pokusy, ktore go nachodza. Ich moc uwodzicielska polega
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przede wszystkim na budzeniu leku i strachu. Przez nie chca §wietego
uczyni¢ ulegtym wzgledem wtasnych plandw i zamierzen, oderwac od Boga,
ukazaé groze $wiata, w ktorym Boég zdaje sie milczeé 1 nie bra¢ w obrone
swoich umitowanych.

Teodycealny wymiar dzieta Grinewalda

Pokusa zwatpienia w Boga 1 jego dobro¢ to tresé przezy¢ biednego czlo-
wieka dotknietego choroba wyniszczajaca zaréwno jego ciato 1 dusze. Nie tyl-
ko bdl jest nieznosny, nie tylko odrazajaco wyglada jego ciato, ale do tego
jeszcze niewyobrazalne dla innych koszmary 1 zwigzane z nimi niezgltebione
leki dezintegrujg jego zycie duchowe. Jest rozbity wewnetrznie 1 zewnetrznie.

Odbiorem tych obrazéw rzadzi zasada korelacji 1 identyfikacji. Patrza-
cy nan nieszczesni chorzy widzieli w nich historie wlasnych niedoli. Ho-
ward Creed Collinson, amerykanski badacz twérczosci Grinewalda, majac
na uwadze relacje zachodzace miedzy ogladajacymi a ich wlasnym zyciem,
wyrazil te odniesienia w formule Transcendent Narrative (Casper B., 2008,
s. 3). Terminem tym opisuje sytuacje, gdy narracja obrazu wykracza poza
siebie, transcenduje 1 wkracza w zycie odbiorcy. To, co przedstawione — jak
pisze — wprowadza bezposrednio w realizm zycia ogladajacego.

Na potwierdzenie takiego ujecia wskazuje malutka kartka, ktéra Gru-
newald umieszcza jako trompe doeil w prawym rogu obrazu. Znajduje sie
ona na tej samej wysokos$ci, co tredowaty nieszczeénik. Prawy roég obrazu
to wlaSciwie miejsce, gdzie artysta sygnuje swoje dzielo. Nalezaloby wiec
spodziewaé sie tutaj podpisu Grinewalda. Tymczasem znajdujemy tajem-
niczy napis: Ubi eras bone Jesu, ubi eras. Quare non adfuisti ut sanares
vulnera mea?, ,,Gdzie bytes, dobry Jezu, gdzie byle§? Czemu nie bytes$ przy
mnie, by leczy¢ moje rany?”. Tekst jednoznacznie sugeruje, ze Grinewald
utozsamia sie z cierpieniami chorych ze szpitala w Isenheim, dla ktérych
oltarz namalowal, identyfikuje sie z bélami i rado§ciami, ktére na tym ol-
tarzu przedstawil. Dramatyczny napis zdradza, ze i on duchowo mocowat
sie z problematyka cierpienia 1 zla. Patrzac na okaleczonych z Isenheim
1 chyba na wtasne do$wiadczenia, ktére wypelniaty jego droge, musiat gle-
boko przezywac rozterki zwiazane z doznanym zlem. Jego pytanie przybiera
postaé teodycealna. Wprawdzie nazwa ,teodycea” jest pézniejsza 1 ukut ja
Gottfried Wilhelm Leibniz, tytutujac tak swoje dzieto (Leibniz G.W., 2001),
ale problematyka jest dawna, siegajaca starozytnosci. Klasyczne jej sformu-
lowanie zawdzieczamy Epikurowi. Uwaza on, ze nie sposéb pogodzié¢ zla
w $wiecie z istnieniem Boga. Albo Bég chee usunag zto ze $éwiata, ale nie po-
trafi, albo potrafi, a nie chce, albo ani nie potrafi, ani nie chce. W pierwszym
przypadku nie bylby wszechmocy, w drugim nie bylby dobry, w trzecim za$
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nie bylby ani wszechmocny, ani dobry. W tej formie stanowisko Epikura
przekazal nam Laktancjusz (De ira Dei, 13, 9) (Laktancjusz, 1933, s. 187),
ale w dziejach mysli zachodniej przekazywane bylo ono w licznych warian-
tach 1 doczekato sie wielu rozmaitych form (Basinger D. 1 R., 1981, s. 89-97).

Dla Grinewalda zagadnienie staje sie egzystencjalnym pytaniem
o sensowno$¢ wiary. Pyta, gdzie jest Bég 1 dlaczego milczy w obliczu tak
wielkiego bolu 1 cierpienia, jaki przezywaja chorzy w szpitalu w Isenheim. Na
obrazie ukazujacym chorego na ergotyzm 1 kuszenie §w. Antoniego widac
wprawdzie Boga, ale jako nikla posta¢ w oddali na niebie. A pod nim wszyst-
ko tonie w chaosie: domostwa zniszczone od pozaru, a na ich ruinach tancza-
ce demony. Ottarz zdaje sie swoja tematyka 1 ekspresja wyrazaé stan duszy
malujacego go mistrza oraz odzwierciedla walki, jakie przychodzi mu toczy¢
W swolm wnetrzu wraz z pensjonariuszami szpitala, ale nie tylko o ich roz-
terki tu chodzi, lecz o wewnetrzny spor, jaki podejmuje kazdy cierpiacy, kto-
remu na usta ciénie sie pytanie: ,,Dlaczego?” Dotyczy to zwlaszcza czlowieka
religijnego, ktérego wiara w dobrego Boga zostaje w obliczu takich doswiad-
czen zachwiana, tym bardziej ze towarzyszy mu przekonanie, 1z w niczym
nie zawinil. ,,Gdzie byles, dobry Jezu?” ,,Dlaczego Ciebie nie bylo?”

Kuszenie $§w. Antoniego (https:/smarthistory.org/grunewald-isenheim-altarpiece/ (10.11.2020))
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Dotkniety ztem choroby wystawiony jest na pokuse zwatpienia, nie
tylko teologiczna — co do wiary w Boga, lecz i filozoficzna — co do przekona-
nia o swojej godnosci. Czlowiek cierpiacy zagrozony jest manichejska opty-
ka éwiata. Moze doj$¢ do przekonania, ze zto jest glowna sila rzadzaca
Swiatem, dobro za$ jest raczej czym$ watpliwym, wowczas 1 godnosé
cztowieka wydaje mu sie by¢ fikcja, nie znajduje sie bowiem zadnych filozo-
ficznych, a zwlaszcza empirycznych, podstaw, aby ja przyjaé. Tragizm sytu-
acji mieszkancow szpitala w Isenheim poglebiat fakt, ze zostali wykluczeni
z zycia spotecznego. Chory na ergotyzm mial wiec poczucie, ze wszystko
sprzysieglo sie przeciw niemu: jego cialo, jego dusza, a nawet spoteczen-
stwo. Kim wiec jest cztowiek? Co stanowi o jego conditio humana?

Grinewald nie zostawia nas jedynie w sytuacji petnych rozterki py-
tan, nie szukajac na nie zadnych odpowiedzi. Jego ottarz mozna odczytaé
jako wielkie pytanie o kondycje czlowieka, ale 1 jako probe udzielenia na
nie odpowiedzi. A nalezy jej szukac, jego zdaniem, nie gdzie indziej, jak je-
dynie w przestrzeni wiary. Tak jak cierpial Chrystus, cierpig tez wszyscy,
ktérzy sa z nim zwiazani, do niego przynaleza. O tym poucza nas pierw-
sza odstona oltarza. Chory mégt wszak odkry¢ siebie samego w Jezusie za-
wieszonym na krzyzu, nie zapominajac przy tym, ze mamy tu do czynienia
z dzielem zbawczym. Moégl swoje rozmaite bdle utozsamiaé z kazda z po-
staci pod krzyzem 1 czerpacé stad site do radzenia sobie z nimi. Scena ku-
szenla — w trzeciej odstonie — uSwiadamia mu, ze nie jest pierwszym, kto-
ry przezywa pokusy rozterek. Jak w przypadku §w. Antoniego, sa one
wprawdzie straszne 1 demoniczne, niemniej bezsilne, jezeli nie znajda
aprobaty naszej woli. Chory patrzyl na ottarz jako na obraz, ktéry nie
przenosit go w zaswiaty, lecz pokazywatl mu, niczym w lustrze, realizm
jego sytuacji. Wierzyl zatem, ze z tego oltarza ptyneta ku niemu realna,
konkretna zbawcza pomoc. Przynosit mu on pocieszenie, ktérego doswiad-
czal, zwlaszcza ogladajac jego druga odstone, opowiadajaca o radosnych
wydarzeniach. Wizerunek zmartwychwstalego wnosit zas w jego dusze
1 podtrzymywal wielka nadzieje na wlasne zmartwychwstanie.

TEODYCEALNE PRZEStEANIE OLTARZA Z ISENHEIM
(STRESZCZENIE)

Na treéé artykutu sktada sie analiza ideowo-estetyczna retabulowego oltarza
z Isenheim autorstwa M. Griinewalda. Celem tworcy jest wskazanie obecnoS§ci proble-
matyki teodycealnej jako watku gtéwnego w sekwencji obrazow sktadajacych sie na to
dzieto sztuki. Rownoczesnie w badaniu obrazéw wydobyte zostaje wiele motywow po-
dejmujacych tematyke nie tylko teologiczna, ale i antropologiczno-filozoficzna. Ta
ostatnia przyjmuje postac¢ pytania o conditio humana. W badaniach uwzgledniony zo-
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stal szeroki kontekst dziejowy 1 spoleczno-egzystencjalny powstania dzieta, dostarcza-
jacy nam klucza hermeneutycznego do jego glebokiej interpretacji. Przedmiotem analiz
szczegbtowych sa przedstawienia, jakie jawia sie w odstonach poszczegdlnych partiach
obrazow. Okazuje sie, ze ukladaja sie one wedlug pewnego porzadku, majacego za cel
niesienie pocieszenia 1 nadziei chorym na ergotyzm pensjonariuszom szpitala klasztor-
nego w Isenheim. Otltarz pelnil zatem nie tylko funkcje liturgiczna, poniewaz przez
sugestie mozliwego identyfikowania sie chorych z przedstawionymi na nim postaciami,
niést zbawceze oredzie borykajacym sie z pytaniem o sens cierpienia.

THEODYCEALS MESSAGE OF THE ISENHEIM ALTARPIECE
(SUMMARY)

The article contains the ideological and aesthetic analysis of the retabolic altar
from Isenheim by M. Griunewald. The altar consists of a sequence of images. They pre-
sent various themes. The aim of the article is to indicate the presence of the theodyce-
lan problem as the main thread. A number of topics were identified in the study of
images. These are not only theological but also anthropological and philosophical to-
pics. These themes take the form of a question about conditio humana. The research
took into account the wide historical and socio-existential context of creating images.
It provides a hermeneutic key for its deep interpretation. The subject of detailed
analysis are the representations contained in individual scenes of the image sequen-
ces. They are arranged in a specific order, aimed at bringing comfort and hope to the
inhabitants of the monastery hospital in Isenheim, who suffer from ergotism. Therefo-
re, the altar was not only a liturgical function. It also contained a saving message for
people struggling with the question of the meaning of suffering. He gave the opportu-
nity to identify those who suffered with the characters depicted in the pictures.
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