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Streszczenie: Kino o tematyce religijnej to wielowatkowy nurt w historii $§wiatowej
kinematografii, mieszczacy w sobie wiele podejéé zaréwno do tematyki wiary religijnej,
problematyki sacrum, jak tez réznie prezentowanej duchowosci. O religijnym charak-
terze filmu decyduje wspélczes$nie nie temat 1 treSci religijne, lecz problematyka
1 sposéb jej rozwiazania. Wychodzac od zagadnienia definicyjnego ujecia kina o tema-
tyce religijnej, autor opracowania kieruje swoja uwage na film mieszczacy sie w owym
nurcie, jakim jest Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina, ktory zostal zrealizowany
w 1997 r. przez rezysera Krzysztofa Wojciechowskiego. Obraz jest fabularyzowana
opowiescia biograficzna o Eliaszu Klimowiczu, prawostawnym proroku z Podlasia, za-
lozycielu sekty z Grzybowszczyzny.

Summary: The article is an attempt to determine whether in the history of world cin-
ema there is a separate film genre that can be termed as religious cinema or whether
there are only features with religious and sacred themes. Based on the analysis of the
groundbreaking cinematographic works, the article explores this subject. The author
of the study directs his attention to a film that falls within the stream of religious cin-
ema. It is the film Story of a Prophet Elijah from Wierszalin, is a fictionalized bio-
graphical story about Elijjah, an Orthodox prophet from Podlasie, the founder of the
sect of Grzybowszczyzna.

Stowa kluczowe: film religijny; sacrum w kinie; prawostawie; Eliasz Klimowicz; sekta
z Grzybowszczyzny.
Keywords: religious film; the sacred in the cinema; Orthodoxy; Eliasz Klimowicz; sect
from Grzybowszczyzna.

I Marek Sokotowski, Katedra Socjologii, Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie,
ul. ks. F. Szrajbera 11, 10-007 Olsztyn, Polska, marek.sokolowski@uwm.edu.pl, https://orcid.org/
0000-0003-2658-9880.



8 Marek Sokotowski

Filozofia

Oto ja posle wam proroka Eliasza
przed nadejsciem dnia Pariskiego,
dnia wielkiego i strasznego
(Ksiega Malachiasza III — 23)

1. Kino o tematyce religijnej — zarys problematyki

Tematyka wzajemnych zwiazkéw kina 1 religii jest — po przeszlo stu
dwudziestu latach, jakie minely od wynalezienia kinematografii — bogata
1 wielowatkowa. W wielu specjalistycznych opracowaniach z zakresu filmo-
znawstwa pojawia sie zagadnienie, ktore mozna sprowadzi¢ do pytania,
czy mamy wspétczednie do czynienia z odrebnym juz gatunkiem filmo-
wym, wstepnie nazwanym kinem religijnym, kinem sacrum lub tez fil-
mem o tematyce religijnej, wykorzystujacym liczne watki i motywy z zycia
$§wietych, zagadnienia duchowoéci 1 wiary, opisy KoSciota, tematy biblijne
(Bobowski S., 2007, Przylipiak M., Kornacki K., 2002, Wright M.dJ, 2007,
Kempna-Pienigzek 2013, Legan M. 2016). Odrebna grupe filméw stano-
wig te, ktorych tematem sa prawdy czy tez dogmaty religijne, potraktowa-
ne w autorski sposob, odczytane na nowo przez tworcow 1 rezyseréw filmo-
wych, jak mialo to chociazby miejsce w telewizyjnym serialu Dekalog
autorstwa Krzysztofa Kieslowskiego. Wedtug Ewy Modrzejewskiej (1987,
s. 71) zagadnienie religia a film jest szerokie 1 mozemy je rozpatrywacé
oraz badaé¢ na wielu poziomach (Wawrzynéw K.dJ., Wojtyra W.Z., 2020).
Raz — pojmujac religie cato$ciowo 1 ogélnie, skupiajac sie na sprawach
przezycia religijnego, na tropieniu elementéw sacrum, dwa — rozszczepia-
jac ja na poszczegdlne wyznania, religie, Koscioty, a tu juz mamy do czy-
nienia z réznorodnos$cia probleméw. Jako mniejsze zagadnienie w calym
kompleksie spraw zwigzanych z tematem filmu 1 religia mozna wyrdznic
np. inspiracje ewangeliczna w kinie.

O religijnym charakterze filmu decyduje wspo6tczesnie nie temat 1 tre-
$ci religijne, lecz problematyka 1 sposob jej rozwiazania. Co rozumiemy za-
tem przez film religijny? Sprawa nie wydaje sie tatwa 1 oczywista do zdefi-
niowania. Krzysztof Zanussi, ktory uchodzi za najbardziej chrzescijansko
czy religijnie zorientowanego rezysera polskiego, na pytanie, co rozumie
przez film religijny odrzekl, ze odpowiedz jest trudna, poniewaz w jego
ocenie pytanie jest zle postawione. ,Wszak malo jest filméw — twierdzil
— ktére by z tego punktu widzenia nalezalo rozpatrywacé. Zawsze [...] sta-
ram sie wystrzegacé etykiety film religijny. Nie sadze, by ta etykieta wsze-
dzie byta potrzebna [...]. Dlatego nie moge powiedzieé, czy jaki$ film jest
religijny czy katolicki. To moim zdaniem — bardzo niebezpieczny teren,
na ktérym latwo o falszywa interpretacje albo wrecz o naduzycie [...]. Nie
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jestem przekonany, ze chce widzie¢ Biblie zobrazowana. Tu tkwia proble-
my, jakie nastreczaja mi filmy Zeffirellego [...], owych §wietych slow nie
powinno sie wyrazacé za pomoca obrazéw” (Zanussi K.,1990, s.10). Zda-
niem Zanussiego najwazniejsze nie sg Scisle religijne treéci 1 obrazy, tylko
wizja, Swiatopoglad, obraz Swiata, ktéry przez swdj utwor — wyraza reali-
zator, kwestia, czy obraz $wiata, ktory przedstawia, jest zgodny z chrzesci-
janska wiarg czy nie. Wymowa ideowa czy filozoficzna filmu polegataby
nie na wystepowaniu zewnetrznych akcesoriéw 1 watkow, lecz na zakodo-
wanym w nim $wiatopogladzie, wizji, probie wskazania potencjalnemu wi-
dzow1 odpowiedzi na jego egzystencjalne pytania. W zalezno$ci od tego
film (czy tez inny utwor artystyczny), moze mieé¢ charakter religijny, ate-
istyczny czy agnostyczny. Historycy kina dowodza jednak, ze ,religia
z wielkim trudem znajduje duchowe powinowactwa z zywiolem filmu, 1 do-
brze o tym wiadomo rozumnym rezyserom. Tylko ci samotni, ktérzy od-
rzucajg cala kuszaca, efektywnoséé kinowa, ktdrzy poszukuja doskonatoéci
w prostocie 1 skupieniu, odwazaja sie na obrazowanie §wiata teistycznego”
(Garbicz A., Klinowski dJ., 1987, s. 29).

W opinii Aleksandra Ledéchowskiego (1987, s. 122-123), w historii
1 teorii kina nie przyjely sie takie pojecia, jak ,kino sakralne” czy w ogéle
film religijny. Film — wedtug krytyka — utrwala jedynie opis zycia, a zatem
takze pewne elementy zwiazane z religia: pokazuje postacie kaptanéw
1 zakonnikow, sceny liturgiczne w kosciotach, rézne praktyki wiernych,
a takze inne §wiadectwa 1 symbole, jak krzyze, kapliczki i1 figury, ale nic
ponadto, dlatego tez nieuprawnione jest poslugiwanie sie wspomnianym
terminem.

Odmienng interpretacje w polskim filmoznawstwie przyjmuje Tadeusz
Sobolewski (1983), ktory twierdzi, ze w pewnym sensie kazde przezycie
filmowe ma w sobie cechy przezycia religijnego, istnieje zatem swoiscie poj-
mowane kino sacrum. Motywacja przezycia religijnego tkwi w formie fil-
mowej, nie jest jedynie typem subiektywnej recepcji widza. Obecnosé
filmu religijnego w kinematografii Swiatowej nie jest zwigzana z jakas
swoista, predestynacja, filmowego §rodka wyrazu do przekazywania tresci
religijnych. Gdyby tak byto, obserwujac udzial medium filmowego w prze-
kazywaniu tresci religijnych, mozna byloby sie dziwié, iz pomimo owej
predestynacji filmu do najbardziej adekwatnego wyrazania wartosci reli-
gijnych, w tak nieznacznym stopniu film owa predestynacje realizuje. Czy
mamy wobec tego do czynienia ze swoiScie pojmowana teologia kina, kto-
ra w krajach zachodnich zaczeta sie rozwijaé¢ po II wojnie $witowej? Pio-
nierska w tym zakresie refleksje, wprowadzajaca w zagadnienie tego,
czym jest film religijny na gruncie polskiego filmoznawstwa, przygotowa-
la Mariola Marczak (2000), opisujac 1 poddajac analizie poetyke filmu reli-
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gijnego, w innym swoim opracowaniu zastanawiajac sie, czy widz ma tak
naprawde do czynienia z filmem religijnym czy tez ze specyficznie pojmo-
wang, duchowoscig w kinie (Marczak M., 2002, s. 28—33). W kontekscie
przywolywanych opinii nie powinna dziwi¢ konstatacja Magdaleny Kemp-
ny-Pieniazek, ze o filmie religijnym pisze sie ,,z wielkimi trudno$ciami”:
,Niewykluczone, ze problem ten wygladalby zgola inaczej, gdyby — w kon-
tek$cie zachodzacych juz od dziesiecioleci przemian — w sposéb odmienny
zaczeto postrzegaé sama istote filmu religijnego. Nie ulega bowiem wat-
pliwosci, ze dotychczasowe definicje tego zjawiska, w $wietle ewoluc)i
wspolczesnego kina, nie sa satysfakcjonujace”, dlatego tez przywolywana
autorka proponuje ,,zawiesi¢ rozwazania’ dotyczace filmu religijnego jako
gatunku, gdyz w §lad za Krzysztofem Loska — stwierdza, ze coraz trudniej
moéwié o tozsamosci gatunkowej (Kempna-Pienigzek M., 2013, s. 52). Post-
modernistyczny przetom wprowadzit nowy typ refleksji do teorii filmu,
kino religijne w systemie gatunkéw zaczeto postrzegaé w dwojaki sposob,
co zwerbalizowal Tomasz Ktys: ,,Hasto »film religijny« ewokuje dwojakiego
typu utwory. Z jednej strony przychodza na mysl filmy mniej lub bardziej
milustracyjne« wobec historii opisywanej na kartach Starego 1 Nowego Te-
stamentu oraz filmy hagiograficzne. [...]. Z drugiej strony okreslenie »film
religijny« przywodzi¢ musi na my$l dziela twoércow uprawiajacych wysokiej
rangi kino artystyczne, bedace wyrazem albo religijnoéci autoréw |[...], albo
ich metafizycznych pytan, watpliwos$ci, poszukiwania prawdy” (Ktys T.,
2005, s. 185). Dlatego tez o tym, czy dany film zostanie uznany za chociaz-
by potencjalnie religijny, decyduja czynniki subiektywne, gdyz religijno§é
filmu jest czyms, co rodzi sie w kontakcie dziela z reprezentujacym okre-
$lone wartosci 1 odpowiednio przygotowanym odbiorca. ,,Niemniej jednak
badacze nie rezygnuja, z wysitkow zmierzajacych do ustalenia sposobéw, za
ktérych pomoca religijnoéé moze byé ewokowana na ekranie” (Kempna-
-Pieniazek M., 2013, s. 54).

Swiatowa encyklopedia filmu religijnego (Lis M., Garbicz A., 2007,
s. 8), w odredakcyjnym wstepie stawia pytania o to, czy sztuka iluzji, ma-
gicznego oczarowywania widza ruchomymi obrazami moze by¢ religijna,
tzn. czy moze prowadzi¢ do do§wiadczenia Boga, do otwarcia na nadprzy-
rodzony wymiar rzeczywistosci? Jednoznaczna odpowiedz nie jest tatwa,
jednakze jak stwierdzajq jej redaktorzy, pozostaje bezdyskusyjnym fak-
tem, ze niemal od zarania historii kina jego twoércy, pochodzacy z réznych
obszaréw geograficznych i kulturowych, wywodzacy sie z réznych tradycji
religijnych, inspirowani réznorodna motywacja, podejmowali 1 wciaz po-
dejmuja tematyke religijna. Omowienia przedstawione w encyklopedii
uwzgledniaja obrazy fabularne 1 dokumentalne (w tym animowane i mu-
zyczne), ktére zostaly uznane za religijne dzieki uwzglednieniu kilku kry-
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teriéw, takich jak: 1) filmy o tematyce biblijnej, 2) adaptacje dziet literac-
kich uznawanych szeroko za religijne, 3) filmowe hagiografie oraz biogra-
fie postaci istotnych dla poszczegdlnych religii czy wyznan, 4) filmy
o ludziach, ktérzy poswiecili sie Bogu 1 stuzbie bliznim, 5) filmy, ktérych
twércy na rézne sposoby zmagaja, sie z motywowanej wiara, moralnosci,
6) filmy ,ukrytej religijnoéci”, ktérych analiza pozwala na dostrzezenie
glebokich znaczen duchowych czy metafizycznych oraz 7) wybrane filmy,
ktore chociaz powierzchownie eksploatuja tematyke religijng (Smierc,
zaswiaty, pieklo), jednak przez wielu widzow identyfikowane sa jako reli-
gijne. Autorzy hasel zrezygnowali z prezentacji filméw, w ktorych pojawia-
jace sie watki 1 motywy religijne wykorzystywane byly wytacznie w cha-
rakterze rekwizytu.

Najliczniejsza grupe filméw w obrebie kina religijnego stanowia filmy
bezposrednio odwolujace sie do tekstéw Pisma Swietego W sposob bezpo-
$redni, bedace rodzajem ilustracji wydarzen biblijnych. Tego typu rodzaj
opowiesci filmowej pojawia sie juz w poczatkach kina, wraz z pojawieniem
sie filméw pasyjnych, takich jak Meka Chrystusa zrealizowanego w 1897 r.
(Kolasinska 1., 2001, s. 197). Prawdziwa fala fascynacji historiami biblij-
nymi pojawila sie w pierwszej dekadzie XX w., kiedy to wytwornie Pathe
1 Gaumont wprowadzity do kin obrazy: Jézef sprzedany przez swych braci,
Sad Salomona, Daniel w lwiej jamie, Uczta Baltazara, Zycie Mojzesza.
Powstajace wowczas filmy epatowaly przesytem dekoracyjnosci, ekspre-
sywna kreacja aktorska i tradycyjna ikonografia. Tekst Pisma Swietego
traktowany byl przez laickie wytwodrnie w sposéb epicki i redukowany do
poziomu anegdotycznego. Efekt teatralizacji, tak widoczny w tych produk-
cjach, ewokuje heroiczny los bohaterow Starego Testamentu: Abrahama,
Mojzesza, Dawida, Jézefa, Daniela, Judyty, Saula, Rebeki, Jeftego 1 in-
nych. Kolejna dekada przynosi fascynacje zyciem 1 meka Chrystusa, wpi-
sujac Nowy Testament w kontekst historyczny 1 pogranicza kultury judeo-
-chrzes$cijansko-rzymskiej. Do spopularyzowania tego tematu postuzyla
powie§¢ laureata literackiego Nobla Henryka Sienkiewicza Quo vadis,
ktora w sposéb widowiskowy przektada na jezyk filmowy Enrico Gauzzoni
w roku 1913 (Regiewicz A., 2011, s. 130). Jednakze obok kina pasyjnego
powstaje wiele obrazow, ktére odwotuja sie do tematu meki Chrystusa (Cy-
wilizacja Griffitha czy Nietolerancja Ince’a), aby w sposéb paraboliczny
ukazaé ponadczasowe problemy, takie jak nietolerancja czy nienawisc.
Opowieéci te przypominaja z jednej strony kino historyczne, z drugiej zas
film przygodowy. W ten nurt wpisuja sie nieco pdézniejsze superprodukcje
amerykanskie: Ben Hur (w rezyserii F. Niblo) 1 Krél krolow (w rezyserii
Cecila B. DeMille), utrwality w wyobrazni masowej ikony Chrystusa,
Maryi 1 innych postaci Nowego Testamentu.
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Film biblijny, za sprawg Cecila B. DeMille’a, zmierza ku gatunkowi
przygodowemu z elementami obyczajowymi. DeMille nie byl pionierem wi-
dowiska biblijnego, jednak to on nadal mu prawdziwa range. Jego trylogia:
Dziesiecioro przykazan (1923), Krol krélow (1927), Pod znakiem krzyza
(1932) oraz superprodukcje powojenne w rodzaju filmu Samson i Dalila
(1949), uksztattowaly kanon gatunku filmowego, ktory przyjeto nazywac
kinem biblijnym (Lis M., 2005, Sokotowski M. 2002, s. 63—64). Nie mozna
bylo odméwié jego filmom inscenizacyjnego przepychu i perswazyjnej sity,
chociaz po latach warto$é artystyczna jego biblijnych widowisk nie jest
zbyt wysoka. Przez kolejne lata historie biblijne wpisywaly sie w tego typu
hollywoodzki wzorzec ukazywania wydarzen Starego 1 Nowego Testamen-
tu (Regiewicz A., 2011, s. 130—131).

Zmiany w zakresie realizacji filméw o tematyce religijnej przynosza,
lata szes$cédziesiate XX w., ktore daty duza swobode w ukazywaniu tema-
tow ewangelicznych. Szczegdlnie ciekawe transpozycje zycia 1 meki Chry-
stusa film biblijny zawdziecza kinu autorskiemu. Obrazy Piera Paola Paso-
liniego (Ewangelia wedtug swietego Mateusza), Luisa Bunuela (Mleczna
droga), Roberta Rosseliniego (Mesjasz) czy Franca Zeffirellego (Jezus
z Nazaretu) zwrécilty kino ku przezyciu duchowemu. Wizerunek Chrystusa
oscyluje w nich miedzy ofiara, meczennikiem za sprawy ludu, zwyklym
cztowiekiem przychodzacym do potrzebujacych a Zbawicielem, ktéry Swia-
domie 1 bez watpliwosci przychodzi wypetnié wole Ojca. Natomiast filmy
odwolujace sie do Starego Testamentu powracaja do konwencji superpro-
dukeji (Dziesiecioro przykazan, w jednej z rél m.in. gwiazdor Omar Sharif,
2006; Noe: wybrany przez Boga, w roli gléwnej Russell Crowe, 2014), cho-
claz nie mozna im odmdéwic aspiracji ilustracyjnych i inscenizacyjnego roz-
machu.

Thomas Leitch, podejmujac pytanie ,,co to znaczy kreci¢ film, ktéry
jest wierny Ewangelii”, wskazuje trzy ,,idealy wiernosci”: pierwszy to ,lek-
sykalna wiernoé¢ wobec szczegdlow tekstu, wobec warstwy jezykowej [...],
wobec kluczowych zdarzen i ich kolejnosci”, drugi ,,opiera sie na pojeciu
»rzekomoéci«” 1 dazy do odtworzenia ,biblijnego Swiata jako autentycznego
w szczegotach”, trzeci ideat, o charakterze bardziej moralnym i duchowym
niz historycznym, ,,implikuje pytanie o to, co dzis, dla wspdlczesnych wi-
dzéw, znacza nauczanie, meka i1 Smierc¢ Jezusa”. Najblizsza pierwszego ide-
alu bytaby Ewangelia wg swietego Mateusza Piera Paolo Pasoliniego (Pi-
trus A., 2002; Kletowski P., 2013) oraz Pasja Mela Gibsona. Drugi ideat
bliski jest zadaniom autentyzmu stawianym przez Cecila B. DeMille’a (re-
zysera Dziesieciorga przykazan, 1956), ideal trzeci spoczywa w duzej mie-
rze na odbiorcach — oczekujacych w filmowym Jezusie ,,Mesjasza z biatej
klasy $redniej, przedstawianego jak $wiety” z jednej strony badz jako



Religijne aspekty filmu ,Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina”.... 13
Studia Warminskie 58 (2021)

,uosobienie ludzkos$ci” (Jesus Christ Superstar, 1973; Ostatnie kuszenie
Chrystusa, 1988), stuzace ,,jako »piorunochron« dla fundamentalnych le-
kow widzéw 1 przekonan na temat moralnej 1 duchowej walki niezaleznie
od ich religijnej przynalezno$ci” (Leitch T., 2004, s. 207 n).

Wazna role w procesie odnowienia gatunku, ktéry po okresie lat sze$¢-
dziesiatych powoli tracit widzéw, odegrat film Pasja (2004) Mela Gibsona,
ktory skupia sie na obrazie meki Jezusa od momentu modlitwy w Ogro-
dzie Getsemani do chwili §mierci na krzyzu. To kino bardzo sugestywne,
operujace dramatyzmem 1 gwaltownos$cia w ukazywaniu scen pasyjnych,
makabrycznymi w scenach torturowania ciata Chrystusa. Film wywotlat
dyskusje zaréwno religijne, jak i polityczne (oskarzano Gibsona o antyse-
mityzm), brak obiektywizmu, zbytnie epatowanie okrucienstwem. (Dopar-
towa M., 2004, s. 29—46). Teologowie zarzucali mu, ze nie przedstawil
w filmie Chrystusa — Syna Bozego — tylko czlowieka, torturowanego i za-
meczonego na $mier¢. Jezus wedlug Gibsona nie jest Mesjaszem, ale samo-
zwanczym nauczycielem, a Zydzi — religijng grupa interesu, ktérym Jezus
odbieral wyznawcow, wiec sie go pozbyli rekami Rzymian (Sokotowski M.,
2007, s. 113-129). Artystyczna wizja Gibsona doczekala sie skrajnych
ocen, méwiacych, iz jest to ,kino rzezi uwznio$lone do rangi religijnej eks-
tazy”, ,,odpychajaca masochistyczna fantazja” czy tez ,biblijne ptétna Cara-
vaggia” albo ,jeden z najbardziej okrutnych filméw w historii kina” (Sto-
winska K., 2004; Zalewski T., 2004).

2. Polskie kino w poszukiwaniu sacrum

Termin sacrum — jako okreslajacy wspdlne to wszystko co religijne
— wprowadzil w nurt dwudziestowiecznej mysli europejskiej, nawiazujac
do Rudolfa Otto 1 Gerarda van der Leeuwa, religioznawca Mircea Eliade.
Opart sie on na zasadniczej opozycji sacrum — profanum 1 uczynil ja narze-
dziem badania rzeczywistosci. Dla historii zbawienia wszystko jest objete
Bozym planem, uczestniczy w stajacym sie Bozym Krolestwie 1 jako takie
moze by¢ uznane za Swiete. Przeciwwaga pojecia sacrum sa te elementy,
ktére pozbawione sa wlasnoéci metafizycznych, zjawiska nieuSwiecone,
okres§lane jako profanum (Eliade M., 1970). Dychotomia sacrum 1 profa-
num najpelniejsze rozwiniecie znalazta w pracach Eliade, stajac sie narze-
dziem badan nad kultura i istota religijnoéci. Studia tego autora stworzyly
nowa perspektywe badawcza dla wielu galezi humanistyki, a rosnace za-
interesowanie przedmiotem znalazto potwierdzenie w licznych opracowa-
niach niezwiazanych bezposérednio z religioznawstwem, teologia, socjolo-
gia religii, jak literaturoznawstwo, kulturoznawstwo czy filmoznawstwo
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(Kolasinska-Pasterczyk 1., 2007). Korzystajac z tej opozycji, spdjrzmy, cho-
ciaz w okrojonej formie, jak polskie kino poszukiwato sacrum i to w cza-
sach, kiedy bylo ideologicznie skazane na profanum.

Tematyka religijna w polskiej kinematografii powojennej, realizowane;j
po 1945 r., obfituje w wiele dramatycznych ,,zwrotéw akeji”, gdyz dzieje
polskiego kina zawsze wyznaczata o$ aktualnych wydarzen spoteczno-poli-
tycznych oraz ideologia, nakazujaca realizacje ,jedynie stusznych tema-
tow”. Krzysztof Kornacki (2004) w swojej monografii przedstawit owo za-
gadnienie, opisujac realizacje filmowe wyprodukowane w latach 1945-1970.
Szczegoblnie reprezentatywne dla wspomnianego okresu sa filmy Matka
Joanna od Aniotow (1960) Jerzego Kawalerowicza 1 Drewniany rozaniec
(1964) Ewy i Czestawa Petelskich. Wymowa wymienionych filméw, wyni-
kajaca z analizy 1 interpretacji ich estetycznych struktur w powiazaniu
z rozmaitymi kontekstami zewnetrznymi, jest jednoznacznie negatywna
zaréwno wobec religii, jak 1 KoSciola. Przedstawia Kosciot w perspektywie
marksistowskiej, nie jako wspdlnote ludzi wierzacych, lecz jako instytucje,
1 to o charakterze opresyjnym wobec jednostki, ktérej najbardziej elemen-
tarne potrzeby sag ttamszone. Szczegélnie jest to widoczne w filmie Petel-
skich, ktérego akcja dzieje sie w 1936 r. w sierocinicu prowadzonym przez
siostry zakonne. Film, utrzymany w ciemnej tonacji emocjonalnej, zreali-
zowany zostal w okresie nasilenia konfliktu panstwo — Koéciét, z zamia-
rem $ciSle antyklerykalnym jako paszkwil 1 polemika z katolicka pedago-
gia. W sposéb zdeformowany odnosi sie do chrzeécijanskiej koncepcji
ascezy, uznajac za jej istote patologie. Nieco inny charakter niesie ze soba
przestanie Matki Joanny od Aniotéw Kawalerowicza, bedace adaptacja
opowiadania o tym samym tytule autorstwa Jarostawa Iwaszkiewicza, in-
spirujacego sie historig tzw. diablow z Loudun (1632—1634). Rezyser zde-
cydowal sie odrzuci¢ ze swojej opowiesci wszelka rodzajowo$é, cheac stwo-
rzy¢ uniwersalny 1 ponadczasowy moralitet. Plastyka obrazu oparta na
kontrascie czerni 1 bieli, malarska uroda filmu sprawita, ze opowie$é
o trudnej mitoéci ksiedza Suryna i1 Matki Joanny, rozgrywajaca sie w su-
rowych wnetrzach klasztoru, zostata odczytana przez widzow nie jako ko-
lejny atak na Kosciol 1 religie (pomimo ostrych protestéw 6wczesnych
biskupéw, a nawet apeli do cenzury o zdjecie filmu z ekranéw), lecz ponad-
czasowg, opowie$é¢ o mitoéci kobiety 1 mezczyzny, tyle, ze w habitach.

Dla syntetycznego ujecia tematu polskie kino religijne, istotne znacze-
nie ma zawsze kontekst polityczny wydatnie wplywajacy na aktualny
ksztalt relacji panstwo/Kosciét/kinematografia/film. Przez caly okres
PRL-u zauwazalna byla ambiwalencja postawy wtadz wobec religii 1 po-
dobna ambiwalencja postaw filmowcéw wobec tematu religijnego. W kon-
sekwencji 6wczesne filmy mialty na ogél charakter polemiczny wobec
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Koéciota 1 religii, ale nie w sposéb skrajny. Unikano krytyki tego, co naj-
wazniejsze, najSwietsze dla katolikéw: dogmatéw, doktryny religijnej,
symboli religijnych, bluznierstwa, ale postawa taka podyktowana byta
taktyka, a nie szacunkiem dla religii. Przesadna krytyka byla niewygod-
na dla wladzy, ze wzgledu na przewidywany negatywny oddzwiek spolecz-
ny, gdyz spoteczenstwo polskie, zakorzenione w narodowej kulturze od
wiekéw $Scisle splecionej z religia katolicka, szanowato swoich hierarchéw,
a wiare traktowalo jako cze$é swojej tozsamosci, takze osobowe;.

Zmiana sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce po roku 1989 (réwniez
zmiana nazwy kraju z PRL na RP), zniesienie cenzury, znaczne ozywienie
artystyczne spowodowalo pojawienie sie nowych produkcji, juz zupetnie
jawnie ujmujacych temat religii. To m.in. Cudowne miejsce (1994) Jana
Jakuba Kolskiego, opowieéé o dwéch ksiezach, niewinnym Jakubie, przy-
bywajacym na swoja pierwsza parafie, oraz do$wiadczonym proboszczu
Andrzeju. Faustyna (1994) Jerzego Lukaszewicza to biografia — dzi$ juz
Swietej — siostry Marii Faustyny Kowalskiej, mtodej zakonnicy Zgroma-
dzenia Siéstr Matki Bozej Milosierdzia, majacej widzenia Chrystusa,
zmarte] w wieku 33 lat. Wedtug jej wskazan wilenski malarz Eugeniusz
Kazimierowski namalowatl stynny obraz Mitosierdzia Bozego. Jej kult za-
czal sie szerzy¢ tuz po jej Smierci, ale dlugo Koscidt katolicki go nie aprobo-
wat. Dopiero w latach sze$édziesiatych dzieki staraniom kardynata Karola
Wojtyly rozpoczal sie proces beatyfikacyjny siostry Faustyny, w 1993 r. pa-
piez Jan Pawet 11 oglosit ja blogostawiona, w 2000 r. wynidst jako $wieta
na oltarze.

Obraz Prymas. Trzy lata z tysigca (2000), w rezyserii Teresy Kotlar-
czyk, rozpoczyna sie w 1953 r., kiedy to wtadze PRL-u aresztowaly pryma-
sa Polski, kardynata Stefana Wyszynskiego, nazywanego Prymasem Ty-
sigclecia. Film przedstawia kolejne trzy lata wiezienia, jakim de facto bylo
internowanie prymasa. Przewieziony do jednego z klasztoréw, przetrzymy-
wany, przestuchiwany, szykanowany, spedzal wraz ze wspotwiezniami,
siostra Leonia i ksiedzem Stanistawem, jeden z najtrudniejszych okreséw
zycia. Film opowiada o drodze duchowego rozwoju Wyszynskiego, jego
stynne stwierdzenie skierowane wobec wladzy non possumus spowodowato
Iinternowanie prymasa. Czlowiek kompletnie odizolowany, bezsilny, odnosi
nad swoimi oprawcami zwyciestwo duchowe, ktorego wplyw na wspdlcze-
sne dzieje Polski jest nie do przecenienia.

Pomimo odzegnywania sie przez przywolywanego juz w tym szkicu
Krzysztofa Zanussiego od tatki rezysera filméw o tematyce religijnej, jest
on powszechnie kojarzony zaréwno przez krytykow, jak 1 widzow, z tym
nurtem kina gleboko refleksyjnego, metafizycznego, z waznymi pytaniami
aksjologicznymi (Sokotowski M., 2009; Marczak M., 2011; Lis M., 2015).
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Przypomnijmy wazne dzieta mistrza polskiego kina, lokujace sie w obszarze
tematyki religijnej, by wymienié tylko Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe
(1990), film bedacy opowiescia o heroicznej Smierci w obozie koncentracyj-
nym $wietego Ojca Maksymiliana Kolbe, franciszkanina, ktéry dobrowol-
nie zglosil sie w obozie na Smier¢ za jednego z wczeéniej wylosowanych
wspéltowarzyszy. Brat naszego Boga (1997) na podstawie dramatu Karola
Wojtyty to opowieéé o zyciu malarza Adama Chmielowskiego (1845-1916),
znanego jako brat Albert, ktéry poswiecit swoje zycie nedzarzom, szukaja-
cym schronienia w murach miejskich ogrzewalni Krakowa. Karol Wojtyla
jako papiez Jan Pawel II w 1983 r. beatyfikowal brata Alberta, a szes¢ lat
pozniej oglosit go §wietym. Rezyser podjat sie trudnego zadania przetoze-
nia na jezyk filmu tekstu wybitnie scenicznego, ktory przez swa, filozoficz-
na wymowe 1 gesta warstwe jezykowa jest trudny w odbiorze. Tytulowy
,brat Boga” byt dla ksiedza Wojtyly w momencie, kiedy pisal swéj dramat,
wzorem cnot: nie tylko czlowiekiem, intelektualista 1 artysta, ale takze
patriota i chrzeécijaninem, ktéry podkresélat fundamentalne znaczenie
przykazania milo$ci 1 odpowiedzialnos$ci za blizniego. Pomimo tego, ze
film opowiada o §wietym, rezyser uniknat plytkiej hagiografii.

Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogag ptciowa (2000) jest
wspoblczesna opowiescia o lekarzu i naukowcu Tomaszu Bergu (Zbigniew
Zapasiewicz), chorym na raka, ktory w ostatnich momentach swojego zycia
uzmystawia sobie, ze jest daleko od Boga, od taski wiary. Szuka znaku,
ktory pozwolitby mu znalezé harmonie miedzy zyciem a $miercia. Metafi-
zyka autorstwa Zanussiego ukrywa sie w szczegdtach, nic nie jest powie-
dziane wprost, rezyser nie oglasza, ze cierpienie uszlachetnia, ale watpi,
czy bdl, czysto fizyczny, nie odbiera czlowiekowi godnoSci, pokazujac przy
tym calg brzydote umierania.

Paleta tematéw, jakie zwigzane sq z religia we wspdlczesnym kinie
polskim, jest dzi$ barwna 1 wieloraka, trudno w niewielkich rozmiaréw
szkicu o wszystkich wspomnieé, odnotowacé je, dokonaé¢ chocby krotkiej
charakterystyki. Przyjrzyjmy sie jednak w tak zarysowanym kontekscie
tematycznym bardziej szczegdtowo filmowi Historia o proroku Eliaszu
z Wierszalina, zrealizowanym w 1997 r. przez Krzysztofa Wojciechow-
skiego. Wymieniony tytut sprowokowal niniejsza refleksje, bedac cieka-
wa, w warstwie socjologicznej, ale tez religioznawczej 1 kulturowej reali-
zacja, opowilescl o postaci tylez niezwyklej, tajemniczej, co 1 wspdlczesnej,
jaka byl Eliasz Klimowicz, zyjacy na Podlasiu niepiSmienny chtop prawo-
stawny.
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3. Inspiracja realnoscig. Fakty, mity, religijne objawienia

Zagadnienia zwiazane z sekta z Grzybowszczyzny 1 jej owlanym aura,
tajemniczosci prorokiem Iljg — Eliaszem Klimowiczem (ur. 21.07/2.08
1864 r., zm. 1939/1941), sytuuja sie w obrebie zaréwno socjologii religii,
jak 1 socjologii mniejszo$ci narodowych. To, co udato sie ustali¢ na temat
grupy wyznawcow proroka Eliasza jest wcigz wiedza niepelng, zrekon-
struowana na podstawie niewielu $wiadectw przez badaczy, religioznaw-
coéw oraz socjologéw, zajmujacych sie mniejszoScigq biatoruska oraz prawo-
slawiem (Sieradzan J., 2000, s. 95-112). Jednakze to, co wiemy dzi§,
dobrze ilustruje mozaike mechanizméw spotecznych, ktore odnosza, sie do
zjawisk religioznawczych, spotecznych 1 psychologicznych. ,W ten sposéb
sekta grzybowska, oderwana od swego prawoslawnego 1 biatoruskiego kon-
tekstu, jak rowniez od specyficznego punktu historii oraz polozenia geogra-
ficznego, moglaby stanowi¢ pewien rodzaj bardziej zuniwersalizowanego la-
boratorium mikrospolecznego, odzwierciedlajacego bardziej powszechne,
a nawet ponadkulturowe procesy spoteczne” (Stelmaszuk 2019). W ocenie
Agnieszki Jarzynskiej-Bucko sekta Klimowicza powstata w momencie
zaniku tradycyjnej sztuki ludowej, akceptowanych dotad form zycia spo-
lecznego, na obszarze pogranicza kulturowo-religijnego, sprzyjajacego po-
jawianiu sie réznych odlaméw wyznaniowych. Gwattowno$é zmian zacho-
dzacych po I wojnie $wiatowej wérod spotecznosci wsi prawostawnych,
zamieszkujacych tereny pogranicza, spowodowala ,erupcje objawien i cu-
dow religijnych o dewiacyjnym charakterze. [...] Szerzyla sie przestepczosé
1 nihilizm mltodziezy; kwestionowano obowiazujace do tej pory wartosci.
Nikogo zatem nie dziwilo pojawianie sie kolejnych »Chrystuséw«, »proro-
kowe, »§wietych« 1 »caréw«. W kazdym z nich dopatrywano sie mistyczne-
go przywodcy, ktory poprowadzi zagubiony 1 grzeszny $wiat ku wiecznemu
odkupieniu. Ucieczka w mit miata przywrécié stary porzadek, ktéremu
daleko bylo do idealu, ale przynajmniej byl oswojony 1 w miare przewidy-
walny” (Jarzynska-Bucko A., s. 430).

W literaturze przedmiotu, poSwieconej interesujacemu nas zagadnie-
niu, pojawia sie sformutowanie sekta, ale tez ,,ruch eliaszowcow”, ktérego
uzywa Daria Szymanska-Kuta (2007, s. 231). Do spopularyzowania za-
réwno sekty grzybowskiej, jak 1 mitu Wierszalina, miasta przyszloéci, kto-
re miato staé sie centrum $wiata po Sadzie Ostatecznym, w ocenie Kacpra
Poblockiego niewatpliwie przyczynity sie publikacje Wlodzimierza Paw-
luczuka (Poblocki K., 2004).

Zanim przejdziemy do przedstawienia filmu fabularnego, zainspirowa-
nego dzialalnoécig sekty Klimowicza, skorzystajmy z refleks;ji, jakie wysnut
z analizy zaréwno historii, jak 1 z samych dziejow sekty, Wlodzimierz Paw-
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luczuk, ktory poswiecit jej zaréwno wiele prac naukowych (Pawluczuk W.,
1968, 1972), jak 1 ksigzke, ktora w tytule, zapewne §wiadomie, zdefiniowat
jako ,reportaz”, chociaz nie jest to typowa ksiazka reporterska (Pawlu-
czuk W., 2008). Jego Wierszalin. Reportaz o koricu Swiata to nieco nostal-
giczna podréz w przeszioéé, kiedy nad tradycyjna podlaska wsig przewala-
ly sie burze historii, wojny, rewolucje, tamtejsi chlopi za§ musieli stoczy¢
dramatyczna walke w obronie tradycyjnego ksztattu swej duchowosci.
Przejawami za$ tej walki byly zjawiska dziwne 1 trudno zrozumiate dla po-
stronnego obserwatora, tym bardziej po uptywie kilkudziesieciu juz lat, ja-
kie minety od opisywanych zdarzen. ,,We wschodniej Bialostocczyznie, we
wsiach prawostawnych, proces upadku tradycyjnej kultury ludowej miat
przebieg szczegdlnie dramatyczny. Zachowana tu dlugo w nienaruszonym
prawie stanie tradycyjna kultura ludowa — poddana zostata naglej, dra-
stycznej probie, gdy prawie wszyscy mieszkancy tych wsi w 1915 roku zo-
stali deportowani przez ustepujace wojska rosyjskie w glab Rosji. Zetkneli
sie tam z odmiennymi zwyczajami, z ludzmi o odmiennej kulturze, byli ob-
serwatorami, a czesto tez aktywnymi uczestnikami rewolucji, burzacej od
podstaw mityczna, chlopska §wiadomo§é” (Pawluczuk W., 2008, s. 18).
Podobny los spotkal réwniez Klimowicza, ktéry po powrocie z biezeri-
stwa z Rosji postanawit w 1904 r. wybudowacé cerkiew. Swia{cynia, ukon-
czona 1 wy§wiecona w 1929 r., przyciggata ttumy z Podlasia, Wilenszczy-
zny, Grodzienszczyzny, Polesia oraz Wolynia. Pawluczuk, cytujac kronike
owych dni, spisywanag przez diaka Marczuka o wymownym tytule Niewy-
ttumaczony obled, opisuje, jak jesienia 1929 ro. przybyly do wsi Cietuszki
dwie kobiety, ,,ze wsi Grzybowszczyzna, sokdlskiego powiatu — 1 zaczety
zbieraé ofiary na kupno plaszczanicy [tkanina przedstawiajaca zlozone do
grobu ciato Chrystusa, uzywana podczas obrzedéw wielkanocnych] dla
Krynskiej cerkwi w grodzienskim powiecie. Opowiadatly one, ze we wsi
Grzybowszczyznie zyje biblijny prorok Eliasz, ktory onego czasu wziety byt
zywcem do nieba, a obecnie powrdcit z nieba, by przygotowaé nardod do
wtérnego przyjscia Chrystusa; ze wybudowal on §wiatynie, prorokuje
1 czyni cuda” (Pawluczuk W., 2008, s. 36). W ocenie Marczuka liczba sek-
ciarzy w parafii stale sie zwiekszalta, w powiecie bielskim byto ich okoto
tysiaca, a sympatykéw kilka tysiecy. Wiara w cudowna moc I1j1 — Eliasza
Klimowicza stale rosta. Weryfikacja jego postannictwa mialo sta¢ sie jego
ukrzyzowanie, zaplanowane latem 1936 r. Polnym drogami w porze zniw
podazata do proroka procesja, na czele ktérej dzwigano duzy drewniany
krzyz. ,Ludzie podazajacy za krzyzem niesli mlot 1 gwozdzie. Mlot specjal-
nie kuty u wiejskiego kowala, gwozdzie tez byly robione na zaméwienie
— wieksze od zwyczajnych, kanciaste. Wszystko akurat takie, jak na sym-
bolicznej Golgocie stawianej co roku na Srodku cerkwi w dni wielkiego po-
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stu. Niesli tez korone cierniowa, z zardzewiatego kolczastego drutu, zerwa-
ng po drodze z jakiego$ ogrodzenia. Nawet kanczugi do biczowania
meczennika mieli ze soba, nawet pike z kosy osadzonej na sztorc do prze-
bicia jego boku. Szli ukrzyzowaé Chrystusa, ktéry powtdérnie na Swiat
zstapil, tym razem w osobie Eliasza Klimowicza, proroka z Grzybowszczy-
zny. Nalezato go ukrzyzowaé od nowa, bo tamto odkupienie byto zbyt daw-
no, ludzie zapomnieli o ofierze, diabel sie rozpanoszyl na $wiecie, wszedzie
zepsucie, grzech, sodoma gomora, nie byto innego ratunku dla ludzkosci,
jak dokonaé wtérnego odkupienia” (Pawluczuk W., 2008, s. 53). Do ukrzy-
zowania nie doszlo, wybrany sposrod pielgrzyméw Judasz, ktory znat Kli-
mowicza, nie ucalowat i1 nie zdradzit Mistrza, ktory powiadomiony o szyko-
wanym przedsiewzieciu, skutecznie sie ukryt.

Prébujac ocenié z dzisiejszej perspektywy owe niezwykle wydarzenia,
Wtodzimierz Pawluczuk dotart do ksiedza Sawicza, ktéry w latach dwu-
dziestych byt proboszczem prawostawnej parafii w Ostrowcu, do ktérej na-
lezala takze Grzybowszczyzna, zastanawiajac sie nad fenomenem zaréwno
grzybowskiej herezji, jak 1 tworzenia sie nowej religii, opartej na kulcie
proroka Eliasza. Ludzka glupota, oszustwa cwaniakow, nawiedzonych ty-
péw spod ciemnej gwiazdy, réznego typu zaburzenia psychiczne, to jednak
niewystarczajace argumenty na to niezwykte zjawisko socjologiczne. Mu-
siala istnie¢ w owych ludziach jaka$ gleboka potrzeba takiego ruchu, gdyz
jak zaklada Pawluczuk (2008, s. 62), Eliasz Klimowicz 1 inni przywddcy
sekty nie byli oszustami, nie udawali $wietych, mieli za§ wewnetrzne prze-
konanie o swojej misji, SwietoSci, mieli przywidzenia mistyczne. Oficjalna
hierarchie z pewno$cia irytowal samozwanczy kaptan-amator, ktérego sza-
nowano, czczono, wielbiono bardziej niz ksiezy. Duchowni prawostawni za-
rzucali Klimowiczowi szerzenie herezji oraz fatszywych interpretacji Pi-
sma Swi@tego. Rowniez wyksztalconego ksiedza Sawicza denerwowatl
niepiSmienny, dukajacy, ciemny chlop, ktéry w miejsce Swietych ikon, za-
moéwil portrety ze swoim wizerunkiem i nakazal umieszczenie ich w cer-
kwi, w ktorej jego kazan stuchalo dziesieciokroé¢ wiecej wiernych niz pra-
wowitego duszpasterza.

Swoisty dialog z przywolywana ksiazka Wtodzimierza Pawluczuka
podjela Joanna Tokarska-Bakir, ktéra analizujac ruch eliaszowcow, po-
twierdzita, ze w obliczu gwaltownych zmian spotecznosé tradycyjna rozpa-
da sie, ale nie kazda buduje swdj Wierszalin 1 nie kazde zagrozone pokole-
nie ma swojego KEliasza Klimowicza. Szukajac wytlumaczenia, zarzuca
Pawluczukowi stereotypowe myélenie, ocene Wierszalina wylacznie z per-
spektywy etnograficznej, ignorujacej etyczno-mistyczna, za$ interpretujac
sny 1 wizje Ilji, stwierdza, ze to co§ wiecej niz cyniczne odgrywanie roli
proroka, to autentyczne do§wiadczenie mistyczne. ,,Ruchy chiliastyczne
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wszystkich czaséw taczy jedno: wyostrzona wrazliwo§é moralna, powaga
w traktowaniu Przymierza, jakkolwiek sie je pojmuje, niecierpliwos¢
eschatologiczna, moralna odpowiedzialno$é. To co$ wiece] niz cheé napra-
wienia §wiata po to, by zaczal sie od poczatku” (Tokirka-Bakir J., 2000,
s. 234).

W 1934 r. hierarchia duchowna zaproponowata Eliaszowi wstapienie
do zakonu w celu jurysdykeji §wiatyni. Klimowicz przybral imie zakonne
Joan, przywdzial ubiér mnicha, lecz niebawem nasilit sie jego konflikt
z duchowienstwem prawostawnym i wyznawcy proroka odwiedli go od ofi-
cjalnych kontaktéw ze zwierzchnoscia. Roztam zintensyfikowat sie od tego
czasu 1 trwatl az do 1939 r., a zatem momentu rozpoczecia sie I1 wojny
Swiatowej 1 wejSciu na wschodnie rubieze Rzeczypospolite] Armii Czerwo-
nej. ,,Po zniknieciu proroka w roku 1940 (prawdopodobnie aresztowalo go
NKWD), eliaszowcy w wiekszo$ci sie rozpierzchli, powracajac do gléownego
nurtu prawoslawia. Czes§¢ z nich jednak utrzymata swoj system wierzen,
gltéwnie skupiajac sie przy mieszkajacych w Wierszalinie zwolenniczkach
proroka. Ruch eliaszowcow funkcjonowatl w Wierszalinie przez caty okres
PRL-owski 1 rozproszyt sie dopiero z poczatkiem lat dziewieédziesigtych”
— podsumowuje Eliza Tomalak (Tomalak E., 2007, s. 243).

4. Audiowizualna ikona Krzysztofa Wojciechowskiego

Z inspiracji zaréwno sekta z Grzybowszczyzny, jak 1 sama postacia
Eliasza Klimowicza powstat przed laty spektakl teatralny Prorok Ilja Ta-
deusza Slobodzianka (dzialalno$¢ sekty stata sie kanwa trzech dramatéw
wymienionego autora: Prorok Ilja, Car Mikolaj, Smieré proroka), jednakze
do spopularyzowania postaci proroka, jak 1 jego sekty, przyczynit sie glow-
nie film Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina, trwajacy 54 minuty,
zrealizowany w 1997 r. przez Fenix Film Studio Filmowe. Autorem scena-
riusza byl pisarz Marian Pilot, zdjecia do filmu wykonat operator Tomasz
Tarasin. W role proroka wcielit sie uznany aktor teatralny, filmowy 1 dub-
bingowy, dyrektor teatréw Henryk Talar.

Fabuta opowiesci, jak na kino majace ambicje ulokowania sie w nurcie
filméw religijnych, jest stosunkowo prosta. W swojej historii o proroku
Wojciechowski miesza autentyczne wydarzenia z fikcja, wykorzystujac
charakterystyczne dla rzeczywisto$ci mitycznej motywy: kozta ofiarnego,
motyw drogi, cudownego uleczenia, nawrdcenia, bratobdjczej Smierci. Po-
dobnie jak w wierszalinskich sztukach Slobodzianka nie ma tu wyraznego
podziatu na dobro 1 zlo, Swieto$¢ 1 grzesznos$é, sacrum 1 profanum, prawde
1 fatsz. Wszystko zdaje sie wzgledne 1 pozorne. Historia rozgrywa sie
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w 1939 r., w niewielkiej wsi w Biatostockiem. Oto jesteémy §wiadkami jak
umiera jedyne dziecko gtéwnego bohatera, Wasyla (Kazimierz Borowiec).
Jego zrozpaczona zona Nina (w tej roli Magdalena Celéwna), ucieka do
Wierszalina, do samozwanczego proroka Eliasza, uznawanego przez wielu
jego wyznawcow za Syna Bozego, o ktorym glosno jest na catym Podlasiu.
Nina pragnie, aby $wiety maz z Wierszalina, budowanego przez niego
wraz z wyznawcami nowego Jeruzalem, wyleczyl ja z bezptodnosci. Wasyl
rusza na poszukiwania zony, po drodze napotykajac liczne pielgrzymki,
modlacych sie ludzi, czekajacych na cud, ktérego sprawca bedzie prorok
Ilja. Dociera wraz z nimi do Wierszalina, gdzie na miejscu okazuje sie, ze
zona, ustugujaca w cerkwi, jest w ciazy. Wasyl nie wierzy w jego cuda,
uwaza, ze Eliasz ja uwiddl 1 z zemsty za pohanbienie postanawia go zabié.
W karczmie, gdzie upija sie z rozpaczy, spotyka bolszewickich agentow. Je-
den z nich daje mu nodz, aby zabil proroka, ale Wasyl nie ma w sobie sity,
aby zadaé $miertelny cios. Zdradzony i osamotniony nie moze tego pojacé,
dlaczego tak sie stato, styszy tylko w odpowiedzi stowa proroka, ktéry ttu-
maczy, ze nie taka Smier¢ jest mu pisana. Niedoszly mSciciel zostaje pomoc-
nikiem Ilji, w finale — biblijnym zdrajca Judaszem, ktéry wyda oprawcom
swojego Mistrza. 1 wrze$nia wybucha wojna, wyleknieni, przestraszeni
wyznawcy proroka modla sie w nocy wraz z Eliaszem 1 zaczynaja go bla-
gaé, aby powtorzyl ofiare Chrystusa i1 dat sie ukrzyzowad, zeby zatrzymacé
wojne 1 zbawié¢ Swiat. Tymczasem na wschodnie rubieze Rzeczypospolitej
wkracza Armia Czerwona. Ilja wraz ze swoimi uczniami przygotowuje
,ostatnig wieczerze”, w planie obrazu wystylizowana na fresk Leonarda,
w jej trakcie odezytuje Apokalipse. Jednakze nie dane bedzie prorokowi
zginaé na krzyzu, ucieka z Wierszalina, symboliczna ofiara Eliasza doko-
na sie przy pomocy Wasyla, prowadzony przezen woz zatrzymuja bolszewi-
cy, wkladaja na jego ramiona konskie chomata 1 prowadza na swoistg dro-
ge krzyzowa, przy polskich 1 ruskich religijnych $piewach wyznawcow
proroka. Epilog filmu stanowia dwa Swiadectwa wspoélczesnych mieszkan-
cé6w podbiatostockiej wsi, ktorzy wierza, ze Eliasz wciaz zyje 1 powrdci
w chwale.

Film zawiera wiele scen odnoszacych sie do Nowego Testamentu,
w tym takimi jest ostatnia wieczerza proroka Ilji wraz z jego 12 apostota-
mi, nazwanie mezczyzny, ktory zostaje jego uczniem, Judaszem. Jeden
z filmowych bohateréw, w ktérego domu wisi portret Karola Marksa 1 kto-
remu prorok poczatkowo zarzuca brak wiary, z czasem staje sie, jak ewan-
geliczny Piotr, ,ulubionym uczniem”. Istotne znaczenie w planie fabuty ma
réwniez wykorzystanie chusty (chusta Weroniki), otarcie twarzy 1 pozosta-
wienie na chuscie §ladu odciénietej, zranionej twarzy. Gest ten w ewident-
ny sposob przypomina symbolike ukrzyzowania Jezusa, ktora rezyser wy-
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korzystal w nowatorski sposob, gdyz oprawcami Ilji w scenie ukrzyzowania
nie sg rzymscy zolnierze, ale ludzie w mundurach, komuni$ci majacy czer-
wone opaski na ramionach 1 radzieckie gwiazdy komisarzy partyjnych na
czapkach.

Film nie jest dzielem wybitnym, ktéry moglby zajaé trwate miejsce
w grupie filméw o tematyce religijnej. Jest swoistg audiowizualng ikona,
dokumentujaca fragment dziatalnosci sekty Eliasza Klimowicza, niepi-
$miennego chlopa z podlaskiej wsi, ktory wypedzatl zle duchy, leczyl ze
§lepoty 1 pomieszania zmystéw. Wierzyly w niego tysiace, na kolanach
pielgrzymowano don z daleka, setki ludzi sprzedawaty gospodarstwa
1 osiedlaly sie w Wierszalinie. Obraz Wojciechowskiego portretuje 1 w pe-
wien sposob unaocznia ludowa euforie religijna, w jakiej§ mierze charak-
terystyczng dla terenéw Podlasia, tuz przed wybuchem II wojny éwiato-
wej. To bardziej ciekawostka etnograficzno-socjologiczna, ale trwata
warto$é filmu polega na przypomnieniu zaréwno fascynujacej postaci sa-
mozwanczego proroka z Wierszalina, jak 1 jego wyznawcow, ktorzy stwo-
rzyli niezwykly ruch spoleczno-religijny, przez wiele lat silnie oddziaty-
wujacy na lokalng spoteczno$§é Bialostocczyzny. Rezysera pociaggata
zapewne w realizacji stworzona juz i w pewnym stopniu ugruntowana le-
genda Wierszalina, ktérego mieszkancy nie przyjeli do wiadomosci, ze
swiat sie zmienia. Do$wiadczyli okrucienstw I wojny §wiatowej, zestania
w glab Rosji, Na koniec przyszto im zy¢ pod nowa, polska wladza. Nie po-
trzebowali elektryfikacji, samochod6éw, nowoczesno$ci, uznajac owe nowin-
ki za dzieta szatana. W elementach niezaprzeczalnej naiwnosci ludzi
zamieszkujacych bialostockie pogranicze zaréwno Stobodzianek, jak 1 Woj-
ciechowski starali sie odnalez¢ istotne warto$ci duchowe. Rezyser, inspiru-
jac sie zaréowno Swiadectwami historycznymi, jak 1 tekstem dramatu,
w historii proroka Ilji dostrzegl rodzaj gtebokiego doéwiadczenia prawdy
zwiazane] z istota wiary. To zarazem w polskiej kinematografii rzadki
przypadek pokazywania nie wyznawcow Kosciota katolickiego, ale pra-
wostawia, co prawda w wersji, jaka zaproponowatl ruch eliaszowcow, czy
tez sekta z Grzybowszczyzny, co czyni ten film wyjatkowym 1 waznym
w grupie filméw, ktére za swoj temat obraty zagadnienia zwiazane z wiara,
1religia.
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