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[Great Musical Forms Dedicated to St Teresa of Avila]

Streszczenie: W artykule oméwiono wybrane wielkie formy muzyczne dedykowane
$w. Teresie z Avila (zm. 1582). Intensyfikacja muzycznej twoérczosci mszalnej oraz ora-
toryjno-kantatowej ku czci Swietej nastapita po jej beatyfikacji (1614) oraz kanonizacji
(1622). Proces ten zwiazany byt z dystrybucjg pism mistyczki, zwlaszcza wéréd euro-
pejskiej arystokracji XVII-XVIII w., co owocowato poboznoScia oraz potrzebg zamo-
wien dziel muzycznych w warsztatach kompozytoréow. Przykladem tego sa barokowe
motety (Charpentier), a takze oratoria (Badia, Gaffi), hymny, litanie i antyfony z tego
okresu (Tima, Brentner, Reichenauer, Scheibl). Kompozycje te $wiadcza o rozwoju
kultu éw. Teresy w krajach Europy, a przede wszystkim na terenie monarchii habs-
burskiej, co potwierdza takze klasycystyczna Theresienmesse z 1801 r. (M. Haydn).
Podobne §lady pamieci o Swietej odnajdujemy w twoérczoéci operowej (Thomson) oraz
mszalnej kompozytoréw XX w. (Dieboldt, Wiltberger, Surzynski, Walkiewcz, Heuler,
Civil y Castellvi, Willan, Coelho, Cols, Rubbra). Z XX i XXI w. pochodza takze kompo-
zycje oratoryjno-kantatowe zrodzone w przestrzeni kultury muzycznej Hiszpanii (Half-
fter, Nieto, Martinez Garvin, Villar Pérez, Balada, de Olavide, Garcia Morante, Diez,
Otero, Arzamendi), jak réwniez te uksztaltowane na gruncie wloskim (Menotti), bry-
tyjskim (Oldham), portorykanskim (Sierra) czy tez polskim (Malkowicz). Dzieta te,
opierajac sie o teksty autorstwa éw. Teresy od Jezusa, sa waznym Zrédlem poznania
jej pism, mysli teologicznej oraz duchowoéci. Zgromadzona w artykule kolekcja wybra-
nych kompozycji terezjanskich ubogaca wizerunek mistyczki z Avila, wpisujac sie
w nurt badan z zakresu hagiologii aspektowej.

Summary: The article discusses a selection of the great musical forms dedicated to
St Teresa of Avila (d. 1582). The intensification of the musical creation of mass and
oratorio-cantata in honour of the Saint took place after her beatification (1614) and
canonisation (1622). This process was linked to the distribution of the mystic’s
writings, especially among the European aristocracy of the 17th—18th centuries, which
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resulted in piety and the need to commission musical works from composers’
workshops. This is exemplified by Baroque motets (Charpentier), as well as oratorios
(Badia, Gaffi), hymns, litanies and antiphons from this period (Ttima, Brentner,
Reichenauer, Scheibl). These compositions testify to the development of the cult of
St Teresa in the countries of Europe, but especially in the Habsburg monarchy, which
is also confirmed by the classicist Theresienmesse of 1801 (M. Haydn). We find similar
traces of the memory of the Saint in the mass works of 20th century composers.
(Dieboldt, Wiltberger, Surzynski, Walkiewcz, Heuler, Civil y Castellvi, Willan, Coelho,
Cols, Rubbra. From the same time, and also from the 21st century, come oratorio and
cantata compositions born in the space of Spanish musical culture (Halffter, Nieto,
Martinez Garvin, Villar Pérez, Balada, de Olavide, Garcia Morante, Diez, Otero,
Arzamendi), as well as those shaped on Italian (Menotti), British (Oldham), Puerto
Rican (Sierra) or Polish (Matkowicz) grounds. These works, based on texts by
St Teresa of Jesus, constitute a very important source of knowledge of her writings,
theological thought and spirituality. The collection of selected Theresian compositions
gathered in this article enriches the image of the mystic of Avila, entering the current
of research in the field of aspectual hagiology.

Stowa kluczowe: éw. Teresa z Avila, muzyka, motet, msza, oratorium, hagiologia
aspektowa.

Keywords: St Teresa of Avila, music, motet, mass, oratorio, aspect hagiology.

Wprowadzenie

Swieta Teresa z Avila (zm. 1582) — Doktor KoSciota, pisarka, poetka,
zalozycielka 1 odnowicielka zakonu karmelitéw bosych — nalezy do grupy
wielkich mistyczek chrzescijanskich (Sanchez, M.D., 2008). W 1535 r. wbhrew
woli ojca wstapita do karmelitanek w klasztorze Wcielenia w Avila,
a w 1537 r. ztozyla §luby zakonne. Podczas powaznej 1 dtugiej choroby
doéwiadczyla przemiany wewnetrznej (15638—1542), a jej ostateczne nawro-
cenie dokonato sie w 1554 r. Otrzymata taske przezywania ekstaz, wizji
duchowych, a takze zaslubin mistycznych. Od 1560 r. po do§wiadczeniu
wizji pieklta oraz transwerberacji serca (lac. transverberare — przekué, prze-
bi¢, zrani¢) dla ratowania dusz przed potepieniem postanowita dazy¢ do
doskonalo$ci przez radykalne zachowywanie pierwotnej reguly karmeli-
tanskiej. W 1562 r. zalozyta karmelitanski klasztor pw. Sw. Jézefa w Avila,
zostala jego przeorysza 1 w tym miejscu przyjeta imie Teresa od Jezusa.
W latach 1567-1582 zatozyta 14 klasztorow zenskich i1 przyczynita sie do
fundacji dwoch kolejnych na terenie Hiszpanii. Te dziatania taczyta z mo-
dlitwa, za kaplanow, teologéw, misjonarzy oraz Koscidl, ktory przezywat
roztam w zwigzku z trwajacq reformacja. Wspétdziatanie z Janem od Krzy-
za doprowadzito do fundacji klasztoréw w Duruelo 1 Pastranie. Podejmo-
wala tez dzialania majace na celu ocalenie i uwolnienie Jana od Krzyza,
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co ostatecznie, dzieki decyzji Stolicy Apostolskiej, doprowadzito do utworze-
nia autonomicznej prowincji karmelitéw 1 karmelitanek bosych (w 1593 r.
powstal nowy zakon). Pozostawila po sobie ogromna spuscizne dziel pisar-
skich, m.in. Libro de la vida, El camino de perfeccion, Castillo interior, Libro
de la fundaciones. Jej beatyfikacja miata miejsce w 1614, a kanonizacja
w 1622 r. Doktorem KoSciota oglosit ja w 1970 r. papiez Pawet VI (zob.
Adamska J.I., 2015; Perez J., 2017).

Rozwojowi kultu éw. Teresy z Avila towarzyszyto powstanie formularzy
mszy, oficjum brewiarzowego, a takze budowa koS§ciolow, kaplic 1 ottarzy
(Aranda Doncel J., 2017; Ramos Medina M., 2016; Gil H., 1972). Slady
pamieci o niej odnajdujemy réwniez na gruncie sztuki, w malarstwie, rzez-
bie, a takze w muzyce. Prezentowany artykut jest poktosiem wystapienia
autora podczas XVI Miedzynarodowego Warminskiego Seminarium Ha-
giologicznego ,Swiete kobiety mistyczki w wierze, poboznosci, teologii
1 sztuce — dawniej 1 dzi$. Perspektywa uniwersalna 1 regionalna” (8 listo-
pada 2023, Wydziat Teologii UWM). Jest proba przyblizenia wybranych
wielkich form muzycznych? dedykowanych éw. Teresie z Avila (por. Towa-
rek P., 2021; Towarek P., 2023), w ramach badan prowadzonych na gruncie
hagiologii aspektowej (Parzych-Blakiewicz K., 2019).

Charpentier: dwa motety Flores o Gallia (1680, 1686)

Kompozycje mszalne ku czci §w. Teresy od Jezusa zaczely powstawacd
po jej beatyfikacji i kanonizacji3. Do tej grupy dziel zaliczaja sie m.in. dwa
liturgiczne motety przypisane wspomnieniu Swietej (15 pazdziernika), kto-
rych autorem jest francuski kompozytor okresu baroku Marc-Antoine Char-
pentier (zm. 1704). Pierwszy z utworéw, Flores o Gallia, napisany zostal
w 1680 r. 1 przeznaczony na dwa glosy rowne (H. 374). Drugi, réwniez
zatytutowany Flores o Gallia, pochodzacy z 1686 r. 1 napisany do nieznacz-
nie zmienionych slow, kompozytor przeznaczyt na dwa soprany, alt 1 basso
continuo (H. 342; Wiley H.H., 1972, s. 253—255; Charpentier M.-A., 1997,
s. 29-35; Charpentier M.-A., 2009). Tekst obydwu motetéw zostal przez
Charpentiera opracowany w oparciu o wersje, ktérej autorem byl Pierre

2 Wielkie formy wokalne lub wokalno-instrumentalne: motet, msza, oratorium, kantata, ope-
ra. Wielkie formy instrumentalne: sonata, suita, symfonia, koncert.

3 Oficjum, ktére w 1616 r. otrzymata Kastylia, w 1632 r. zostalo dozwolone réwniez w Polsce,
a w 1636 r. papiez Urban VIII pozwolil wiaczyé je do brewiarza rzymskiego. W 1668 r. Klemens IX
podnidst uroczystos§é $w. Teresy (15 pazdziernika) do rytu zdwojonego (duplex) w calym KoSciele.
W 1700 r. karmelici bosi otrzymali oficjum wlasne, w 1720 r. msze wlasna, a w 1794 r. prefacje
o $w. Teresie. W zakonie obchodzono tez od 1726 r. §wieto Przebicia serca §w. Teresy (27 sierpnia)
z wlasna msza i oficjum, a od 1732 r. §wieto Przeniesienia jej ciata (Gil H., 1972, s. 350).
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Perrin (zm. 1675), francuski poeta 1 librecista, tworca Académie d’Opéra
(pézniej Académie Royale de Musique). Utwér Flores o Galia zamieScit
Perrin pod numerem XXXII (In Festo Sanctae Theresiae) w swoim autor-
skim zbiorze pt. Cantica pro capella Regis (1665), przeznaczonym dla Ka-
plicy Kroélewskiej (zob. Perrin P., 1665). Ponizej lacinski tekst autorstwa
Charpentiera oraz jego ttumaczenie na jezyk polski:

Flores, flores, o Gallia, Kuwiaty, kwiaty, Galio,

et plenis manibus sparge lilia!

O populi, pulsate lyram,
sumite citharam cum cymbalis!
In hoc Theresiae festo solemni

rozsypuj i narecza lilii.

O narody, trqcajcie strumny liry,
chwyécie cytre i cymbaty!
W ten dzien Teresy swiqteczny

$piewajcie psalmy [ku czci] Swietej,
$piewajcie psalmy [ku czci] czystej,
S$piewajcie psalmy [ku czci] kochajacej!

psallite sanctae,
psallite castae,
psallite amanti!

Gdy zycie wiodla,
mitosci ciezarem
oppressa gemebat, ucisniona wzdychata;
dum fervens orabat, gdy zarliwie modlita sie,
amoris vulnere mitosci ranq

transfixa languebat. przeszyta mdlata®.

Dum vitam ducebat,
amoris pondere

Et nunc in coelis A teraz w niebie

sponsa fidelis oblubienica wierna

amoris gaudio plena mitosci rados$ciq przepetniona
triumphat, vivit, regnat tryumfuje, zZyje, kroluje

cum Christo dilecto z Chrystusem umitowanym
amata beata Theresia. ukochana swieta Teresa.

Nasza uwage absorbuje calkowite pominiecie w tek$cie przez libreciste
stowa virgo (dziewica), odnoszacego sie przeciez do oficjalnej klasyfikacji
kosScielnej Teresy z Avila. Autor postuzyl sie tu natomiast okres§leniem
amata (w zakonczeniu amata beata Theresia). Poza tym do wersu wceze-
$niejszego wiaczyt imie Chrystusa (Christo), z ktérym zwigzane zostaty
uprzednio wprowadzone czasowniki vivit oraz regnat (zyje 1 kréluje), znane
z modlitw liturgicznych. W ten sposéb centralny temat trzeciej sekcji utwo-
ru, czyli amor (amoris pondere), zostal rozszerzony na druga i czwarta
sekcje, a caly wiersz konczy sie liturgicznym, ale tym razem takze wska-
zujacym na status, oznaczeniem oblubienicy (sponsa), ktora jest zjednoczo-
na z Chrystusem jako jej ukochanym (dilectus).

4 Lac. gemere — wzdychadé, jeczeé, Tkaé, szlochaé.
5 Lac. languere — mdleé, stabnaé, np. o kwiatach, ze mdleja.
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Wraz ze specyficznie chrzescijanskimi wyrazeniami funkcjonuja tez
w tekécie motetu utrwalone Srodki stylistyczne literatury rzymskiej. Za-
pewniaja one nie tylko powigzanie ze starozytnymi wzorcami, ale wska-
zuja, tez na spoteczne 1 kulturowe tlo tamtych czaséw. Lira 1 cytra sa typo-
wymi starozytnymi instrumentami. Poza tym Charpentier dodaje w swej
wersji jeszcze cymbaly (pulsate lyram, sumite citharam cum cymbalis).
Instrumenty te nie sgq wprawdzie ujete w partyturze utworu, jednak sym-
bolicznie nawiazuja do tekstow psalméw (np. ,,Zbudz sie duszo moja, zbudz
harfo 1 cytro”, Ps 57, 9) oraz teologii muzyki Ojcéw Kosciota (harmonia sfer,
cytra Ducha Swietego, harfa Krzyza, por. Towarek P., 2014).

W poszukiwaniu odniesien do starozytno$ci pomaga analiza frazy roz-
poczynajacej motet: Flores, flores, o Gallia, et plenis manibus sparge lilia.
Jest ona bowiem modyfikacja stynnego fragmentu z Wergiliusza (Perrin
byt ttumaczem Eneidy) 1 nawiazuje do starorzymskiej tradycji funeralne;j
rozsypywania ptatkéw kwiatéw podczas ceremonii pogrzebowej (pozegnal-
nej)®. Nawiazanie do lilii ma tutaj jednak szczegélne znaczenie alegorycz-
ne. Jej kwiat (fr. fleur-de-lis) to symbol narodu francuskiego, niegdy$ obec-
ny wszedzie, poczawszy od godla panstwowego, poprzez korony, szaty, az
po najmniejsze elementy dekoracyjne. Stowo lilium w poezji, a stosunkowo
wcezesnie w czternastowiecznej polifonii, oznacza wiec sama Francje,
a zatem dobrze nadaje sie do wyrazenia francuskiego hotdu wobec
§w. Teresy z Avila. Byla ona Hiszpanka, podobnie jak Maria Teresa Au-
striaczka, zona kréla Ludwika XIV, wydaje sie wiec, ze dzieto Charpentie-
ra to nie tylko pochwatla Swietej z Avila, ale takze wladczyni Francji.
Motywacja do powstania motetu mogta byé¢ wiez, jaka taczyla Marie Tere-
se z odnowionym przez nia w 1664 r. klasztorem Maly Karmel (p6zniejszy
Karmel de Saxe) przy rue du Bouloy w Paryzu’. Wedtug Jane Gosine, nie
mozna wykluczyé¢, ze Charpentier skomponowal pierwsza wersje Flores
o Gallia (H. 374) z myS§la o zyjace] jeszcze okoto 1680 r. krélowej Marii
Teresie, podczas gdy drugi utwor (H. 342) powstal ponad trzy lata po jej
$mierci (zmarta w 1683 r.). W obydwu jednak przypadkach tworca inspi-
rowat sie zyciem Swietej karmelitanki z Avilla, ktérej kanonizacja odbyla
sie w 1622 r. (Gosine dJ., 2010, s. 100—101). By¢ moze drugie Flores o Gallia
byto utworem napisanym dla celéw dewocyjnych, z mozliwo$cia wykony-

6 Kwiaty rozsypuj, Galio, kwiaty i narecza lilii” za Wergiliuszem (Eneida, ksiega VI, wers
883: Manibus date lilia plenis, Purpureos spargam flores — ,Dajcie narecza lilii, Abym mdégt roz-
sypaé kwiaty szkartatne”). Wers powtorzony przez Dantego Alighieri (Boska Komedia, Czysciec,
ksiega XXX, wers 21: Manibus, oh, date lilia plenis ! —,,Och! Podajcie narecza lilii!”). Alegoryczne
otwarcie motetu Charpentiera jest typowe dla dziel innych kompozytoréw tego okresu. Mozna je
poréwnaé np. z wielkim motetem Giovanniego Battisty Lullego Plaude, laetare Gallia, rore caele-
sti rigantur lilia (1668), napisanym na chrzest Delfina Francji.

7 Klasztor zalozony zostal przez jej poprzedniczke, krélowa Anne Austriaczke (zm. 1666).
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wania go we wspoélnocie karmelitanek lub tez poza niq, np. w patacu ksiez-
nej Mademoiselle de Guis. Byta ona bowiem (podobnie jak Maria Teresa)
zwigzana z paryskim klasztorem, posiadata i czytala biografie Swiqtej,
a na $cianie jej apartamentu znajdowat sie obraz mistyczki (Gosine J., 2010,
s. 100).

Wyobrazenie éw. Teresy z Avila odnajdujemy nie tylko w tekécie mote-
tu, ale takze wstuchujac sie w jego melodyke 1 harmonie, a zwlaszcza w jego
trzecia, cze$é, gdzie pojawia sie zwolnienie w formie adagio (wersja H. 342).
Charpentier ukazat tu za pomoca wloskiej stylistyki oraz figur retorycznych
do$wiadczenie mistyczne 1 transwerberacje serca sw. Teresy, taczac je zwlasz-
cza ze stowami: amoris vulnere transfixa languebat (mito$ci rang przeszy-
ta mdlata). Moglt w tym przypadku inspirowacé sie nie tylko opisem zawar-
tym w dziele Libro de la vida, ale takze sceng ekstazy przedstawionag
w stynnej rzezbie Gianniego Lorenzo Berniniego, ktora podczas pobytu we
Wtloszech (studia u Giacomo Carissmiego) musial widzie¢ na wlasne oczy
w kosciele Santa Maria della Vittoria w Rzymie (Ferrari R., 2013, s. 873)8.
Sposréd narzedzi zastosowanych w tej cze$ci motetu przez Charpentiera
do tworzenia zmystowych obrazéw muzycznych, Gosine wskazuje na dwa
kluczowe melizmaty (czasowniki: gemebat — wzdychata oraz languebat —
mdlata)?, przejmujace zawezone interwaly i opéznienia, przy czym pauzy,
dysonanse oraz rytm réwniez wywoluja poczucie uniesienia, a méwiac
wprost: ekstazy Sw. Teresy, ,namalowanej” czy tez ,wyrzezbione]” muzyka
(Gosine J., 2010, s. 101).

Badia: oratorium Santa Teresa (1708)

Ciekawym przyktadem muzycznej dedykacji ku czci mistyczki z Avila
jest barokowe oratorium pt. Santa Teresa, ktére skomponowal Carlo Ago-
stino Badia (zm. 1738), wloski kompozytor, dzialajacy od 1694 r. na dworze
cesarza Leopolda I w Wiedniul®. Autorem libretta jest Pietro Antonio Ber-

8 Chodzi o barokowsa grupe rzezbiarska przedstawiajaca éw. Terese z Avila i aniota przebi-
jajacego wtdcznia jej serce (transwerberacja), wykonana przez Berniniego w latach 1647-1652 na
zamowienie kard. Cornaro do jego kaplicy rodowej przy koSciele Santa Maria della Vittoria
w Rzymie.

9 Kompozytor zastosowal tu figury retoryczne, takie jak: noema oraz emphasis — podkre-
$lenie waznosci stéw 1 ich dobitnego wyrazu, amplificatio — wydluzenie stowa w czasie, a takze
anabasis 1 katabasis, czyli wznoszenie sie 1 opadanie linii melodycznej, symbolizujace wzdychanie
i omdlewanie $w. Teresy podczas duchowego przebicia (zranienia) jej serca (Jasinski T., 2009,
s. 281-335).

10 Zarekomendowala go Eleonora Maria, przyrodnia siostra cesarza Leopolda, wdowa po
kroélu Polski Michale Korybucie Wisniowieckim.
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nardoni (zm. 1714; Noe A., 2011, s. 261, 595)!1. Oratorium, podobnie jak
wiele innych dziel Badii, napisane zostalo dla wiedenskiego klasztoru siéstr
urszulanek, w ktorym muzyka odgrywala wazna role jako narzedzie edu-
kacji religijnej!2. Klasztor zyskat szczegélne znaczenie w pierwszej é¢wier-
c1 XVIII w., przyciagajac wiedenska arystokracje, w tym rodzine cesarska,
ktéra przybywata tu na najwazniejsze uroczystosci, aby stuchaé¢ muzyki
(Page J.K., 2014, s. 97). Nie inaczej byto w przypadku oratorium ku czci
mistyczki z Avila, ktére zaprezentowano w tym miejscu 21 pazdziernika
1708 r. w obecnosci pary cesarskiej 1 jej dworu. Postaé §w. Teresy od Jezu-
sa w muzyce klasztornej pojawiala sie nie tylko w tym konkretnym miesia-
cu 1 roku, gdy sprzyjata temu blisko§¢é wspomnien liturgicznych mistyczki
z Avila 1 §w. Urszuli (151 21 pazdziernika), ale takze ze wzgledu na znacze-
nie, jakie nadawano tematyce hispanoamerykanskiej na wiedenskim dworze
w latach, gdy trwal spor o sukcesje na tronie hiszpanskim (Barton S.,
2011, s. 177-182)13. W katolickim Wiedniu jedna z oznak poparcia dla
roszczen arcyksiecia Karola byl szczegdlny kult éwietych, zwigzanych
w jaki$ sposéb z Hiszpania. Wéréd nich znaczaca role odgrywali apostolt
Jakub Starszy 1 wladnie Teresa z Avila (Garcia-Bernalt B., 2015).
Partytura omawianego dzieta, zbudowana na podstawie fabuty libret-
ta, nadajaca sie zwlaszcza do medytacji dla sidéstr urszulanek, zostata przez
kompozytora dostosowana do mozliwo$ci muzycznych klasztoru, stanowiac
kompozycje, ktéra uznaé¢ mozna za utwor ,,w polowie drogi” miedzy kanta-
ta kameralna a oratorium. Badia przeznaczyl swoja kompozycje dla czterech
solistow (dwa soprany, alt oraz bas), ktorym towarzyszy orkiestra. Oratorium
nawiazuje do waznego wydarzenia w zyciu dwunastoletniej Teresy, jakim
byta $mier¢ jej matki, co sama tak opisywata w swojej biografii Libro de la
vida: ,,Gdy matka moja umarla [...] rozumiejac wielko$¢ straty, posztam ze
zmartwieniem swoim przed obraz Matki Bozej 1 rzewnie placzac, btagalam
Ja, aby mi byla matka. Prosba ta, cho¢ uczyniona z dziecinng prostota,
nie byla zdaje mi sie, daremna. Bo ile razy, w jakiejkolwiek potrzebie, po-
lecitam siebie tej Pannie Wszechwladnej, zawsze w sposéb widoczny dozna-
walam Jej pomocy” (Teresa od Jezusa, 2014, s. 11). W oratorium widzimy
wiec Sancho (brata Teresy) 1 Alonso (jej wuja), optakujacych §mieré matki
przysztej Doktor Kosciota, a takze Terese, ktora ofiaruje im slowa pocie-
szenia (Page J.K., 2014, s. 98). Przypomina ona swoim bliskim, ze dziewic-
two jest jej droga, a NajSwietsza Maryja Panna przewodniczka, gwiazda
morza 1 bezpiecznym portem, za$§ prawdziwy pokdj mozna znalezé tylko

11 Libretto ukazalo sie drukiem w drukarni cesarskiej Heredi Cosmeroviani w Wiedniu juz
w 1706 r. Alfred Noe nie wyklucza, ze autorem tekstu mégt byé Giovanni Domenico Filippeschi.

12 Zgromadzenie zakonne urszulanek zalozyla w 1535 r. w Bresci $w. Aniela Merici.

13 Wojna o sukcesje hiszpanska trwala w latach 1701-1714.
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w Jezusie, z dala od ziemskich burz i smutkéw. Pojawiajaca sie w oratorium
Maryja, zwraca sie do Teresy 1 jej bliskich, potwierdzajac, ze w raju ich
placz zamieni sie w rado$é. Przypomniany w libretto obraz drogi i wedréw-
ki po wzburzonych morzach jest echem Camino de Perfeccion autorstwa
Teresy, jej podrecznika dla wspdlnot karmelitanskich (Page J.K., 2014,
s. 98).

W oratoryjnych ariach 1 duetach pojawiaja sie refleksje 1 prezentowane
sa uczucia tréjki bohaterdw, podczas gdy akcja rozwija sie w krétkich re-
cytatywach, ktére tacza wszystko w cato§é. Badia w konstrukeji swego
dziela opiera sie o dawne wzorce muzyczne, utrwalone na wiedenskim
dworze, ale stosuje rowniez elementy, ktére stang sie podstawa, dla nowego
stylu, np. pelne zwinno$ci linie wokalne, czy tez rozwiniete instrumental-
ne ritornella. Tym samym oratorium mozna uznaé za prototyp przejscia
miedzy dawnym stylem Antonio Draghiego a nowoczesnym stylem Antonio
Caldary 1 Francesco Bartolomeo Contiego (Seifert H., 2020, s. 255-272;
Besutti P, 2002). Ich twérczoé¢ znajduje sie u podstaw myslenia o Wiedniu
jako o jednym z najwazniejszych centréw muzyki europejskiej. Co ciekawe,
na gruncie hiszpanskim dopiero w ramach obchodéw 500. rocznicy urodzin
$w. Teresy, staraniem Centro Nacional de Difusién Musical, pozyskano
niepublikowane dotychczas w Hiszpanii dzielo Badii i po raz pierwszy wy-
konano je w tym kraju: najpierw w Avili (19 pazdziernika 2015 r.), a dzien
pozniej w Salamance (Garcia-Bernalt B., 2015).

Oratorium Badii nie jest jednak jedynym przyktadem muzycznej pa-
mieci o éw. Teresie Wielkiej na obszarze panstwa Habsburgéw w omawia-
nym okresie. Z 1741 r. pochodzi hymn skomponowany na jej Swieto (Inno
per il festo di St. Teresia), ktdrego autorem jest czeski kompozytor Frantisek
Ignac Antonin Timal4. Dzielo to przeznaczone zostalo na glos altowy solo,
puzon altowy, dwoje skrzypiec, organy 1 basso continuo (Tuméa F.I., 1984;
Shinska J., s. 7-11). Podobny przyklad stanowi zbiér dziewieciu litanii
1 antyfon dedykowanych §w. Teresie z Avila, skomponowanych okoto 1720 r.
dla ubogacenia nowenny ku jej czci, ktérych autorem jest praski kompozy-
tor Joseph Brentner (zm. 1742), przy czym muzyke do tekstéw nowenny
komponowali tez Antonin Reichenauer (zm. 1730) 1 Johann Adam Scheibl
(zm. 1773) (Kapsa V., 2020, s. 254—290). Natomiast malo znanym pozo-
staje do dzi$ wloskie oratorium autorstwa Tomaso Bernardo Gaffiego!®

14 Pochodzil z Kostelca n. Orlica, ksztalcil sie w Wiedniu, gdzie byl uczniem Johanna Josepha
Fuxa. Od poczatku lat trzydziestych XVII w. byl nadwornym kompozytorem i kapelmistrzem
hrabiego Franza Ferdynanda Kinsky’ego, a w latach 1741-1750 kapelmistrzem dworu cesarzowej
Elzbiety. W 1768 r., po rozstaniu z zona, wstapit do klasztoru norbertanéw w Geras, przyjmujac
imie Seraf. PéZniej przeni6st sie do wiedenskiego klasztoru na Leopoldstadt.

15 Uczen Bernardo Pasquiniego; od 1704 r. organista bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie.
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pt. La forza del divino amore z 1691 r., w ktorym ukazana zostala alegoria
Bozej Mitoéci (sopran) oraz podazajacy za jej glosem: Teresa z Avila (sopran)
ijej brat Rodrigo (bas) (Veen J. van, 2005)16.

Haydn: Missa sub titulo Sanctae Theresiae (1801)

Waznym $wiadectwem czci §w. Teresy z Avila na wiedenskim dworze
Habsburgow jest tez Missa sub titulo Sanctae Theresiae (MH 707) z 1801 r.,
ktéra w literaturze okreslana jest jako Theresienmessel’. Skomponowal ja,
Michael Haydn (Haydn M., 1995; Sitarz A., 1993, s. 152; Blazin D., 2001,
s. 271-280), mlodszy brat bardziej znanego dzi$ Josepha Haydna. Najwier-
niejszym mecenasem kompozytora byta Maria Teresa, zona cesarza Fran-
ciszka I. Uhonorowata ona Haydna zamoéwieniem na duza msze z okazji
swoich imienin. Zlozylo sie na nig pie¢ czesci statych: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei, a takze gradual Petite et accipietis, ofertorium Magnus
Dominus oraz Te Deum (Sherman Ch.H., 1995, s. V; Rice J.A., 2003,
s. 115). Forme graduatu i ofertorium wykorzystat Haydn, by zwiekszy¢
réznorodno$é stylistyczna mszy, zwlaszeza poprzez zmiany metrum 1 tem-
pa. W przypadku Petite et accipietis tekst zaczerpniety zostat z Ewangelii
§w. Mateusza (7, 8): ProsScie, a bedzie wam dane, szukajcie, a znajdziecie,
kotaczcie, a otworzq wam. Albowiem kazdy, kto prosi, otrzymuje; kto szuka,
znajduje; a kotaczqcemu otworzq. Przy czym pierwsze ze zdan, jak przy-
pominaja komentatorzy, odnajdujemy takze w modlitwie koncowej litanii
do Imienia Jezus (Haydn M., 2008). Wedtug Rice’a tekst ofertorium zostat
dobrze dopasowany do ,,mszy imieninowej” jako swego rodzaju metaforycz-
ny list zony do meza. Badacz ten twierdzi, ze w tresci ofertorium doszuki-
wacé sie mozna nawet podtekstu erotycznego, wynikajacego z ciggu
czasownikow (proScie, szukajcie, kotaczcie, otworza wam), co wydaje sie

16 W pierwszej czeéci oratorium Boza Miloéci wzywa kobiety i mezczyzn do podjecia walki,
cierpienia, a nawet $mierci dla Jezusa. Na to zaproszenie pragnie odpowiedzieé¢ Teresa, a Rodrigo
jest gotowy do niej dotaczyé. W drugiej czeéci oboje wyrzekaja sie ziemskich przyjemnosci 1 przy-
gotowuja, by podazaé za Boza Milo§cia. Ona jednak prosi ich, aby powrdcili do domu, poniewaz
udowodnili juz swoja wiare. Teresa wypelnia te prosbe, poniewaz wola nieba jest, aby w §wiecie
stala sie postancem miloSci Chrystusa i przyniosta chwale zakonowi karmelitanskiemu. Oratorium
zostalo nagrane i uwiecznione w 2005 r. na ptycie CD w wytwoérni Chandos. Solisci: Marivi Blasco
(S. Teresa), Leona Peleskova (Amor Divino), Sergio Foresti (Rodrigo) oraz Ensemble ,,Pian e Forte”
(dyr. Antonio Frigé).

17 Warto tu przypomnieé, ze Theresienmesse (Hob. XX11/12), czyli msza B-dur napisana przez
starszego z braci Haydnéw (Josepha) nie jest w istocie kompozycja dedykowana §w. Teresie
z Avila ani tez cesarzowej Marii Teresie. Okres§lona w autografie partytury jako ,,Missa” powsta-
ta w 1799 r. jako msza z okazji imienin Marii Jézefy Hermenegildy (zm. 1845), zony jego mecena-
sa ksiecia Mikotlaja Esterhéazy II.
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jednak chyba zbyt przesadnym domniemaniem (Rice J.A., 2003, s. 117).
Pewne natomiast jest, ze Haydn opracowal koncowa czesé Gloria, a wiec
In gloria Dei Patris w formie fugi, spelniajac w ten sposob osobistg proébe
cesarzowej, a takze wyposazyl calo$¢ mszy w rozbudowane partie sopranu
solo z myS§la o niej (Blazin D., 2004, s. 31). Nieco pdzniej zdecydowal sie
zastapi¢ opracowanie In gloria Dei Patris nowa fuga o zupelnie innym
charakterze. Stara fuge przerobil 1 dodal do niej tekst In te Domine spera-
vi z korica Te Deum, ktérym zakonczyl mszelS. Wiederiska premiera dzie-
ta Haydna odbyta sie 4 pazdziernika 1801 r. w oddalonym kilkanascie
kilometrow od Wiednia Laxenburgu, z czynnym udzialem Marii Teresy
wykonujacej partie sopranu solo (Rice J.A., 2003, s. 115). Obsada mszy to
czterech solistow (SATB), chér (SATB), dwa oboje, dwie trabki, dwoje skrzy-
piec, altowka, basso continuo oraz kotly. Co wazne, w dziele tym wyraza
sie chrzesécijanska wiara fundatorki, jak tez kompozytora. Potwierdza ono
rowniez trwaly rozwdj) kultu éw. Teresy z Avila w tym okresie 1 na tym
obszarze. Jak wskazuje Sherman, zachwyt Marii Teresy nad kompozycja
byt réwnie zrozumiaty, co uzasadniony, gdyz dzielo to, jak zadne inne, od-
zwierciedla geniusz Haydna, bedac jedna z najbardziej rozbudowanych jego
kompozycji (Sherman Ch.H., 1995, s. V). Podziw cesarzowej dla Theresien-
messe byl tak wielki, ze zamdéwila ona u niego w 1803 r. kolejng msze, tym
razem z okazji imienin meza. Dwa lata pézniej, w 1805 r., kompozytor otrzy-
matl tez zamoéwienie na duze Requiem. Nie zdazyl jednak spetnié¢ ostatniego
zyczenia swojej patronki, gdyz zmart 10 sierpnia 1806 r. (Sherman Ch.H.,
1995, s. VI).

Dieboldt, Wiltberger, Walkiewicz, Heuler, Civil y Castellvi,
Surzynski, Willan, Coelho, Cols, Rubbra:
msze z XIX i XX wieku

Upamietnienie §w. Teresy z Avila poprzez kompozycje mszy ku jej czci
odnajdujemy takze w twérczosci kompozytorow XIX 1 XX w. Sa to najcze-
$ciej pelne cykle mszalne z lacinskim ordniarium Missae (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei), cho¢ w niektorych przypadkach autorzy dota-
czyli tez do nich czeSci proprium Missae. Dziela te, zwlaszcza pochodzace
z przelomu XIX 1 XX w., powstaty w nurcie odnowy cecylianskiej 1 w wiek-
szo$cl nawiazuja, do melodyki gregorianskiej oraz wzorcow palestrinowskich.
Pézniejsze kompozycje (z drugiej potowy i1 konca XX w.) odznaczajq sie

18 Wydanie Ch.H. Shermana, z ktérego tu korzystano, zawiera pierwsza wersje fugi ,In
gloria Dei Patris”.
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bardziej wspodlczesna melodyka 1 harmonia. Zostaly one przez swoich twor-
cow bezposrednio zwigazane z imieniem $w. Teresy z Avila, a takze prze-
znaczone do praktycznego wykorzystania w liturgii. Do tej grupy naleza
m.in.: Johannes Dieboldt (Niemcy) — Missa in honorem Sanctae Theresiae
na czteroglosowy chér mieszany (1873, op. 1)19; August Wiltberger (Niem-
cy) — Missa in honorem Sanctae Theresiae na dwa glosy réwne i organy,
1879); ks. Jézef Surzynski (Polska) — Missa in honorem Sanctae Teresiae
na dwa glosy réwne i organy (1892, op. 15)20; Eugeniusz Walkiewcz (Polska)
— Missa in honorem S. Theresiae na cztery glosy rowne z towarzyszeniem
organéw (1907)21; Raimund Heuler (Bawaria) — Missa Brevis in honorem
Sanctae Theresiae na chér mieszany a capella lub sopran 1 alt z organami
(1907, op. 23); Francisco Civil y Castellvi (Katalonia) — Missa en honor
a Santa Teresa de Jesiis na dwa glosy réwne 1 organy (dokladna datacja
trudna do ustalania, I pol. XX w.); Healey Willan (Kanada) — Messe ,,De
Sainte Thérése” na chér 1 organy (1930, Opus B.241); Ruy Coelho (Portu-
galia) — Messe ,,De Sainte Thérése” (1934); ks. Doménec Cols (Hiszpania)
— Missa de Santa Teresa de Jesiis (1976); Edmund Rubbra (Wielka Bryta-
nia) — Mass in honour of St. Teresa of Avila na chér mieszany a capella
(1981, Op. 157)22.

19 Kluczowym momentem w dziatalnoéci Dieboldta byl wspétudzial w powolaniu do zycia
Stowarzyszenia Cecylianiskiego Archidiecezji Freiburg. W 1888 r. otrzymat on tytul krélewskiego
dyrektora muzycznego, natomiast w 1904 r. objat stanowisko archidiecezjalnego inspektora bu-
downictwa organowego we Freiburgu. Zmart w 1929 r. (Duzniak M., 2023, s. 27).

20 Jozef Surzynski (zm. w 1919 r. w Koécianie), polski kompozytor, dyrygent, teoretyk muzyki,
ksiadz katolicki, studiowat muzyke w konserwatorium w Lipsku oraz teologie w Rzymie, gdzie
przyjat §wiecenia kaptanskie (1879). Ksztalcil sie tez muzyczne w Ratyzbonie. Od 1881 r. organi-
sta i chérmistrz w katedrze poznanskiej, a pdzniej proboszcz w Ko§cianie. Dzialal na rzecz odno-
wy muzyki koscielnej w Wielkopolsce. We wstepie do partytury Missa in honorem Sanctae The-
resiae nie jest wyjasnione, o ktora §w. Terese chodzi, ale biorac pod uwage fakt, ze Teresa od
Dzieciatka Jezus (z Lisieux) zostata beatyfikowana dopiero w roku 1923, dzielo Surzynskiego jest
bezsprzecznie dedykowane mistyczce z Avila (Surzynski J., 1892; Dabek S., 1996, s. 404). Z re-
cenzji ks. Antoniego Srédki (1921): ,Mita 1 wdzieczna msza dwuglosowa. Tekst traktowany zwiez-
le a moze nawet zbyt poépiesznie jak np. w Credo, gdzie autor chetnie postuguje sie tzw. w styli-
styce muzycznej parlando. Harmonijna homofonia splata sie z naturalng polifonia, tak ze ucho
nie czuje zmeczenia, lecz z przyjemnoscig wstuchuje sie w zawsze nowe melodie. Trzecie wydanie
tego dzieta najlepiej §wiadczy, jak chetnie bywa $piewane”.

21 Eugeniusz Walkiewicz (1880-1946) studiowal w latach 1904-1906 muzyke koécielng
w Regensburgu u Haberla, Rennera 1 Hallera, a w latach 1906-1908 w Monachium, m.in. u Maxa
Regera. Napisana w 1907 r. msze o $w. Teresie z Avila zadedykowal Choro ecclesiae St. Theresiae
Ratisbona. Ks. Antoni Srédka (1921) tak opisywal te kompozycje: ,Nasza literatura muzyczna
cieszy¢ sie powinna z takiego dorobku. Uklad poprawny, polifonia jasna, tematy zywe i gietkie.
Wszystko to sktada sie na mila calo$é, ktéra dziala poteznie a naboznie. Szczegélnie wdzieczne
imitacje, wprawna reka prowadzone, wiele przyczyniaja sie do ogélnego blasku. Z powodu szer-
szego kroju 1 $wiatecznej szaty, moze zdobi¢ pierwszorzedne uroczystosci”.

22 Dzielo to zostalo nagrane w 2000 r. w studiu Universal Classic w Londynie przez Judy
Martin i jej znakomity zesp6t wokalny Voces Sacrae, specjalizujacy sie w interpretacji wspélczesnej
muzyki sakralnej (Rubbra E., 1981).
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Thomson: opera Four Saints in Three Acts (1928)

Do kolekeji terezjanskich wielkich form muzycznych nalezy takze opera
pt. Four Saints in Three Acts, skomponowana w 1928 r. przez amerykan-
skiego kompozytora i krytyka muzycznego Virgila Thomsona (zm. 1989).
Odegrat on kluczowa role w rozwoju amerykanskiego brzmienia w muzyce
klasycznej. Okreslano go zaréwno jako neoromantyka, jak 1 neoklasycyste
oraz moderniste (Tommasini A.C., 1986). Autorka libretta jego opery jest
Gertruda Stein (Thomson V. i in., 2008)23. Po raz pierwszy dzielo to zosta-
o zaprezentowane w lutym 1934 r. w Hartford w stanie Connecticut. Potem
opere przeniesiono do Nowego Jorku, gdzie z okoto sze§édziesiecioma przed-
stawileniami w ciagu szes$ciu tygodni byta najdluzej wystawiana opera na
Broadwayu do tego czasu. Premiera z 1934 r. miata charakter niezwykle
futurystyczny: do spektaklu zaangazowano zesp6t czarnoskorych $piewa-
kow, a scenografie wykonano z celofanu (Barg L., 2000, s. 121-161).

Opera Thomsona prowadzi nas do szesnastowiecznej Hiszpanii, przed-
stawiajac §w. Terese z Avila (podkre$lono tu mocno jej mistycyzm) oraz $w.
Ignacego z Loyoli (wskazano na jego zolnierski i racjonalny charakter). Co
ciekawe, towarzyszy im jeszcze dwoch wymyslonych przez autorke libretta
$§wietych: Saint Settlement (jest ,powiernikiem” §w. Teresy) oraz Saint
Chavez (jest ,,pomocnikiem obozu” §w. Ignacego) (Thomson V. 1 in., 2008,
s. XX). Poza tym Thomson zdecydowal sie podwoi¢ 1 wzmocnié¢ przekaz
mistyczki z Avila, wprowadzajac az dwie Spiewaczki: §w. Terese I oraz $w.
Terese II. Do tego dodane zostaty tez postaci Compeére i Commeére (dostow-
nie ,,rodzice chrzestni”), ktérzy $piewaja wskazéwki sceniczne podane przez
Stein. Kompozytor zastosowal w operze melodie z hymnéw protestanckich,
formuly liturgiczne, choraly, parlando, a takze cytaty utworéw $wieckich
(np. God Save the King, My Contry, Tis of Thee) oraz melodie w rytmie
walca 1 tanga (Paja-Stach J., 2009, s. 87).

Po odépiewaniu preludium przez chér, akt pierwszy rozgrywa sie
w katedrze w Avili 1 nosi tytut S"wiegta Teresa pot wewnqitrz i pot na zewnagtrz.
Akt drugi, Czy mogtyby to byé géry, gdyby nie byta to Barcelona. Akt trze-
ci pt. .S"wiety Ignacy i jeden z dwoch dostownie to scena pikniku, zawiera-
jaca stynna arie Ignacego Gotebie na trawie, niestety. Konczy sie ona bale-

23 Wspélczesne wydanie krytyczne autorstwa H. Wileya Hitchcocka i Charlesa Fussella za-
wiera scenariusz Maurice’a Grossera i opiera sie na pelnej partyturze, ktora Thomson zaméwit
u kopisty Bena Webera do swojej rewizji z lat 1947—1948; zawiera trzydziestodwumiarowe orkie-
strowe preludium do aktu 2 Taniec aniotéw. Mozna w nim dostrzec nawiazania gléwnie do reko-
pisow partytur przechowywanych w Bibliotece Kongresu i na Uniwersytecie Yale. Aparat kry-
tyczny odnosi si¢ zaréwno do muzyki, jak i do tekstu Stein, ktérego gléwnym zZrédiem jest
pierwsza publikacja z 1929 r.
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tem przypominajacym tango. Po Intermezzo i Prologu nastepuje dodatkowy
krotki czwarty akt, ktory rozgrywa sie w ogrodzie klasztoru (,,Siostry
1 Swiecl ponownie sie zebrali 1 ponownie odgrywaja, dlaczego odeszli, aby
zostaé¢”) (Thomson V. 11n., 2008, s. 407; Porter A., 1996, s. 757-762). Taki
niekonwencjonalny sposéb opowiedzenia o §w. Teresie z Avila za pomoca
$rodkéw muzycznych 1 wizualnych moze by¢ dla konserwatywnego odbior-
cy do§¢ duzym zaskoczeniem. Warto jednak pamietaé, ze dzieto Thomso-
na, cieszace sie wciaz ogromna popularnosciag na deskach teatréw opero-
wych, moze jednak by¢ dla wielu wspoélczesnych odbiorcéw sztuki (czesto
niewierzacych lub agnostykéw) cennym zrodlem przyblizenia zycia, mysli,
duchowoséci §wietej z Avila, a tym samym wskazania na osobe Jezusa
Chrystusa?4.

Hallfter: Himno a Santa Teresa (1981)

Slady muzyczne] pamieci o §w. Teresie z Avila odnajdujemy takze
w Hiszpanii. Jednym z przykladéw jest Himno a Santa Teresa??, skompo-
nowany w 1981 r. przez Cristobala Halfftera (zm. 2021) (Casares Rodicio E.,
1980; Daschner H., 2000)26. Dzielo to, napisane do tekstu wybitnego hisz-
panskiego pisarza 1 ksiedza José L. Martina Descalzo (zm. 1991), przezna-
czone na sopran, chér, instrumenty dete, perkusje i organy, zamoéwita
u kompozytora Narodowa Komisja Obchodéw 400. rocznicy $§mierci
§w. Teresy od Jezusa. Hallfter, przygotowujac partyture swego utworu,
inspirowal sie odniesieniami do liturgii, choratu gregorianskiego, a takze
duchowosci zgromadzenia liturgicznego, co opisywal w nastepujacy sposob:
W tej krétkiej pracy [...] chciatem daé $wiadectwo pewnym cechom statym,
ktére, moim zdaniem, nigdy nie powinny zniknaé¢ z muzyki religijnej, stwo-
rzonej do wykonywania w koéciele. Po pierwsze, dzwieczna obecno§¢ orga-
néw; po drugie, prostota melodii, prostota, ktéra nie oznacza ani prostactwa,
ani pospolitoéci; po trzecie, wlaczenie pewnych instrumentéw, tatwo do-
stepnych w kazdym miejscu, w celu nadania powagi celebracji; po czwarte,

24 We wspélczesnych prezentacjach opery nie brakuje tez kontrowersiji, jak choéby podnosze-
nie w nich kwestii gender (np. przedstawienie w Huston Grand Opera, 3 lutego 1996 r.). Wiecej
na ten temat zob. Kelly K.K., 1996, s. 363—365.

25 Opracowanie na chér zob. Cristébal Halffter, Himno a Santa Teresa (Cancionero teresia-
no), ed. Javier Cuevas, Editorial ‘Monte Carmelo”: Burgos 1981.

26 Najbardziej znany wspélczesny przedstawiciel nowej muzyki hiszpanskiej. We wezesnych
kompozycjach nawiazywal do stylu narodowego, p6zniej do Strawinskiego 1 Bartoka, wreszcie pod
wplywem szkoty z Darmstadt przeszed! na pozycje awangardowe w muzyce (m.in. punktualizm),
stopniowo zaczatl interesowacé sie sonorystyka, siegnat tez po zdobycze muzyki elektronicznej (Wal-
cinski A., 1993, s. 17-18; Gonzalo A., 2001, s. 694—695).
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mozliwoé¢ tworzenia réznych wersji instrumentalnych, zawsze regulowanych
obecnos$cia organdw, 1 po piate, mozliwo$¢ zaangazowania zgromadzonych,
albo poprzez ich milczenie, albo poprzez uczestnictwo w stuchaniu, albo
poprzez Spiewanie prostej melodii” (Daschner H., 2000, s. 71-72).

W zwiazku z otwarciem wspomnianego jubileuszu odbyty sie w 1981 r.
w Avila cztery premierowe prezentacje dzieta: potowa lipca (ko§cidt klasz-
torny Santo Tomas), 1 pazdziernika (ko$ciét Santa Teresa), 12 pazdzier-
nika (Iglesia Colegiata), 15 pazdziernika (ko$ciét klasztorny Santo Tomas),
ktére zaszczycil tez swoja obecnoscig 1 prowadzeniem sam kompozytor
(Martin Descalzo J.L, 1981, s. 31; Garcia del Busto J.L., 1981, s. 25).

Nieto: suita symfoniczna EI castillo interior (2015)

W zwiazku z obchodami 500. rocznicy urodzin §w. Teresy od Jezusa,
a takze z okazji 10. rocznicy istnienia orkiestry Joven Orquesta Sinfénica
de Granada (JOSG), powstata suita symfoniczna El castillo interior (2015),
ktérej tytul nawiazuje wprost do jednego z najpopularniejszych dziet mi-
styczki z Avila (Twierdza wewnetrzna)?’. Autorem kompozycji jest hisz-
panski twérca muzyki filmowej, orkiestrator 1 dyrygent José Nieto (ur.
1942)28. Dzielo to powstalo w oparciu o jego muzyke, napisana do popular-
nego w Hiszpanii serialu telewizyjnego pt. Teresa de Jestis z 1984 r. (rezy-
seria: Josefina Molina, produkcja: Radio y Televisién Espafiola)29. Zamoé-
wienie na suite zlozylo ministerstwo kultury, o czym kompozytor
zaswiadcza, wskazujac jednoczesnie, ze na gruncie hiszpanskim brakowa-
lo wowcezas tego typu koncertowego utworu dedykowanego $w. Teresie od
Jezusa30. Suita podzielona zostala na osiem czeéci, ktérych tytuly nawia-

27 Kompozycje opisal szczegélowo Joaquin Arias Botias (obecnie profesor w Conservatori
Superior de Musica de Castelld), ktéremu sktadam serdeczne podziekowania za uzyczenie tego
opracowania (Arias Botias J., 2015).

28 Kompozytor specjalizujacy sie w muzyce filmowej, teatralnej, ale takze symfonicznej, zdo-
byweca 5 nagréd Goya za najlepsza $ciezke dzwiekowa od Hiszpanskiej Akademii Sztuki i Wiedzy
Filmowej oraz Narodowej Nagrody Kinematograficznej, z ponad 50 utworami w hiszpanskiej fil-
mografii, w tym takimi filmami jak: Juana la Loca, Carmen, La pasién turca czy El perro del
hortelano (Arias Botias J., 2015, s. 19-25). Wiecej o kompozytorze w znakomitej monografii au-
torstwa Matilde Olarte Martinez oraz Vicente J. Ruiza Anténa (2016).

29 Serial byt emitowany w latach osiemdziesiatych w panhstwowej publicznej telewizji La 1,
a w 2015 r. w ramach obchodéw 500. rocznicy urodzin §w. Teresy powrdcit do telewizyjnego har-
monogramu w La 2. (Ruiz Antén V.dJ., 2020, s. 121).

30 To bylo zaméwienie z ministerstwa, ktére nastepnie wycofalo sie, podobnie jak w przy-
padku wielu innych projektéw. Zlecono im zrobienie koncertu poswieconego Teresie od Jezusa,
w pieésetna rocznice jej urodzin. Poniewaz nie ma nic o Teresie, zadzwonili do mnie 1 powiedzieli,
ze idealng rzecza byloby dla mnie zrobienie suity, ktéra stanowitaby druga czesé koncertu” (Arias
Botias J., 2015, s. 35).
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zuja do etapéw zycia oraz doéwiadczen duchowych mistyczkisl: 1. El castil-
lo interior (Twierdza wewnetrzna); 11. El cura de Becedas (Ksiqdz Becedas);
II1. Hablar con Dios (Rozmowa z Bogiem) — ;Doénde estoy? (Gdzie jestem?)
— Ya no quiero (Nie chce dtuzej) — El Angel (Aniot) — El infierno (Piekto)
— Y el éxtasis (I ekstaza); IV. Por los caminos (Na drogach); V. San José
(S"wigty Jozef); V1. El enemigo dentro (Wrég wewnetrzny); VII. Hija de la
Iglesia (Corka Kosciota); VIII. Epilogo (Epilog) (Arias Botias J., 2015,
s. 44).

Nalezy z uznaniem podkresélié, ze José Nieto za pomoca znakomicie
dobranych érodkéw muzycznych umiejetnie przywotat obrazy zwigzane
z tytutami poszczegoélnych czesci suity. W czesci El castillo Interior wyko-
rzystany zostal temat melodyczny Teresy z serialu telewizyjnego, przed-
stawiajacy odbiorcom zlozona, osobowoéé Swietej, czesto niezrozumiala
dla innych, odznaczajaca sie pewna niestabilno$cia emocjonalna (Arias
Botias J., 2015, s. 30). El cura de Becedas z melodia o milosnym, tajemni-
czym charakterze, ustepuje miejsca Hablar con Dios, a wiec czesci skta-
dajacej sie z kilku blokéw granych bez przerwy, gdzie wspoélczesne efekty
dzwiekowe wraz z interwencja chéru 1 recytacja tekstéw zaczerpnietych
z pism Teresy, ukazujg nam jej wewnetrzne zycie, niepozbawione mistycz-
nych konfliktéw. W czesci Por los caminos kompozytor porzuca dotychcza-
sowy mroczny charakter brzmien i dysonansowg harmonie, by wprowadzié
wyczuwalny dla stuchacza temat podrézy, podkreslonej doéé czestym na-
wigzaniem do hiszpanskiej melodyki. Natomiast w czesci San José
wedrujemy do pierwszego klasztoru zalozonego przez $w. Terese wedlug
pierwotnej reguty karmelitanskiej. Styszymy tu dzwieki liturgii konwen-
tualnej — bicie dzwonéw i recytatywy chérud2. El enemigo dentro to sym-
boliczne przypomnienie o sporach trwajacych miedzy zakonami oraz presji
ze strony inkwizycji. Muzyka w cze$ci Hija de la Iglesia eksponuje Smierc
Teresy, wplatajac w to wydarzenie do$¢ subtelny hotd dla Requiem Mozar-
ta poprzez uzycie puzonu w partii solowej (Arias Botias J., 2015, s. 86).
W Epilogo powraca gtéwny muzyczny temat Teresy, podczas gdy styszymy
takze glos lektora recytujacego tekst, przypominajacy o podziale na relikwie
jej doczesnych szczatkdw.

Reasumujac, mozemy powiedzieé, ze José Nieto swoja suita symfonicz-
na tchnat w umiejetny sposéb ducha koncertowego zycia w materiat, prze-

31 Obsada orkiestry: smyczki (skrzypce, altéwki, wiolonczele, kontrabasy), 3 flety (1 piccolo),
2 oboje (1 rozek angielski), 2 klarnety, 2 fagoty, 4 rogi, 3 trabki, 3 puzony, 1 tuba, kotty, 3 perku-
sistow (duzy beben, maly beben, tamburyn, kongo, bongosy, tom-tom, dzwony rurowe, talerze
chiriskie, tam-tam, kowadlo, dwa talerze podwieszane (w tym jeden chiriski), organy, harfa.

32 Mamy tu recytacje wykonywane przez Terese z orkiestra w tle, ale najbardziej uderzajacym
elementem jest jednak De profundis, recytowane przez chér karmelitanek (Arias Botias J., 2015,
s. 74).
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znaczony pierwotnie dla telewizyjnego serialu. Namalowana muzyka dro-
ga 1 duchowe doswiadczenia mistyczki z Avila sprawiaja, ze uzycie obrazow,
dla ktorych ta muzyka zostala uprzednio stworzona, staje sie zbedne. Jak
wskazuje Arias Botias, jest to znakomity przyktad przeksztatcenia muzy-
ki uzytkowej w koncertowa?>3. Réwnie wazny, zwlaszcza dla podkreslenia
apostolskiego wymiaru muzyki we wspélczesnym éwiecie, wydaje sie udziat
w tym projekcie bardzo duzej grupy mlodych hiszpanskich instrumentali-
stéw z orkiestry JOSG, ktérzy przez sam kontakt z partytura, a zwlaszcza
czytanie tytulow czesci suity, musieli mie¢ odniesienie do osoby i zycia
mistyczki z Avila. Premierowe koncerty odbyly sie w Granadzie: 1 listopa-
da (dziedziniec San Julio przy cmentarzu San José) oraz 2 listopada 2015
r. (Teatro Isabel La Catolica). Orkiestre oraz Coro del Colegio de Abogados
de Granada poprowadzil Gabriel Delgad (Delgad G., 2015)34.

Oratoria i kantaty XX—XXI wieku

Rok jubileuszu 500. urodzin éw. Teresy zaowocowal w Hiszpanii wiek-
sza 1lo$cig kompozycji oratoryjno-kantatowych ku jej czci, ktére warto
W niniejszym opracowaniu odnotowaé. Przyktadem moze byé¢ kantata pt.
Las Humoradas (przeznaczona na solistéw, chér 1 orkiestre), ktérej autorem
jest José Luis Martinez Garvin. Zostatla ona podzielona na trzy epizody,
w ktorych podkreslono cztowieczenstwo oraz poczucie humoru przysziej
Doktor Koéciota. Pierwszy epizod ukazuje Terese wraz z inna, zakonnica,
w jej domu w Salamance, w noc Dnia Zadusznego. Peten komizmu strach
zakonnicy kontrastuje tu z odwaga Teresy. Epizod drugi opowiada o mo-
mencie, w ktorym Swi@ta, sprzatajac kosciot, poslizgnela sie 1 ztamala reke.
Pomimo bdlu, dialoguje ona jak na kobiete przystato z Jezusem, a rozmowa
ta nie jest pozbawiona wdzieku, dlatego rodzi uémiech na twarzy stuchacza.
Epizod trzeci ukazuje Terese w refektarzu klasztoru podezas positku, pod-
kreS§lajac jej pragmatyzm, daleki od fatlszywego mistycyzmu. Kantate kon-
czy Himno para este Centenario. Premiera kompozycji odbyla sie 28 marca
2015 r. w koSciele pw. Zwiastowania w Alba de Tormes, gdzie spoczywaja
doczesne szczatki mistyczki (Jiménez R., 2015).

33 By to uzyska¢, kompozytor musial dokonaé m.in. fundamentalnych zmian w orkiestracji
dzieta, uwzgledniajac w przygotowaniu partytury suity, oprécz sekeji smyczkowej, petne sekcje
instrumentéw detych drewnianych oraz detych blaszanych (Arias Botias J., 2015, s. 91 oraz 94).

34 Warto dodaé, ze w roku 2015 powstala i zostala zaprezentowana w gmachu Universidad
Complutense w Madrycie kameralna kompozycja pt. Castillo interior (op. 40 B, na mezzosopran,
organy, kwintet smyczkowy), ktérej autorem jest Pablo Miyar (ur. 1961). Kompozytor wykorzystat
w niej trzy wiersze $w. Teresy z Avila: Coloquio amoroso, Nada te turbe oraz Vivo sin vivir en mi
(Miyar P., 2015).
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W roku 2015 przypomniana zostala rowniez szerokiej publicznoSci
w Hiszpanii kantata pt. Muero porque no muero (na glosy 1 organy), ktorej
autorem jest Juan Miguel Villar Pérez. Skomponowane w 1982 r. dzielo,
wykonane zostalo tym razem najpierw w katedrze w Cuenco (14 1 21 czerw-
ca 2015 r.), a p6zniej zaprezentowane w Malagon (Guadalajara), Belmonte
(Cuenca), Pastrana (Guadalajara), Toledo, Alba de Tormes (Salamanca),
Avila, Ciudad Real i Villanueva de la Jara (Cuenca) (Md, 2015).

Podobne przyklady kompozycji oratoryjno-kantatowych z XX w. odnaj-
dujemy na gruncie hiszpanskim znacznie wiecej: Leonardo Balada (Las
Moradas: transparencia musical de la obra de Santa Teresa de Jestis — na
choér 1 orkiestre kameralna, 1970); Gonzalo de Olavide (Estigma — na choér
1 orkiestre, 1982/1983); Manuel Garcia Morante (Exclamationes 1569 — na
chor 1 fortepian, 1985, upubliczniony w 1989 r.); Consuelo Diez (Nada te
turbe — dla recytatora z towarzyszeniem orkiestry kameralnej, 2000); Am-
paro Otero (Vivo sin vivir en mi — oratorium na glosy 1 zespél instrumentéw,
2001); Beatriz Arzamendi (Alma, buscarte has en Mi — kompozycja na
organy 1 12 gltosow, 2011) (Campos Fonseca S., 2011). Zainteresowanie Te-
resa z Avila wychodzi tez poza krag tworcéw hiszpanskich, czego przykta-
dem jest wloski kompozytor Gian Carlo Menotti (Muero Porque No Muero
— kantata ku czci éw. Teresy, na sopran, chér i orkiestre, 1982)3°, a takze
Brytyjczyk Arthur Oldham (Dos Villancicos de Santa Teresa de Avila — na
sopran, mezzosopran 1 fortepian, 1997) (Oldham A., 2024) czy Portorykan-
czyk Roberto Sierra (El éxtasis de Santa Teresa — utwér na sopran 1 orkie-
stre kameralna, 2002) (Sierra R., 2024).

Slady muzycznej pamieci o Teresie z Avila odnajdujemy tez na gruncie
polskim. Chodzi tu o pop-oratorium zatytutowane Twoja na zawsze jestem
Panie, ktére w przestrzeni medialnej zaistniato jako Oratorium Terezjani-
skie. W dziele tym za libretto postuzyty teksty autorstwa hiszpanskiej mi-
styczki, ktore ubogacil muzyka polski kompozytor, aranzer, pianista i dy-
rygent Zbigniew Malkowicz?6. Oratorium napisane zostalo dla zespolu
muzyki sakralnej ,,Lumen”, ktérego wspotzatozycielem jest jego autor. Pre-
miera dzieta odbyla sie 18 pazdziernika 2015 r. w Legnicy z udziatem

35 Krytyczne wydanie dzieta ukazato sie w Stanach Zjednoczonych (Menotti G.C., 1986).

36 Zbigniew Malkowicz — urodzony w Zamosciu (1960), absolwent Akademii Muzycznej
w Warszawie — dyrygentura symfoniczno-operowa (1986), doktor sztuki (2007), dyrygent Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie (1986-1994), a takze w teatrach muzycznych Poznania i1 Wrocta-
wia, przez kilkanascie lat pracowat w Niemczech jako kierownik muzyczny musicali i operetek
oraz kierownik najwiekszej europejskiej agencji koncertowej Konzertdirektion Landgraf; dyrygo-
wal ponad 1200 spektaklami najwiekszych §wiatowych musicali, wspétzalozyciel 1 kierownik
muzyczny Zespolu Muzyki Sakralnej ,,Lumen” (2002), aranzer w Orkiestrze Symfonicznej
im. Karola Namystowskiego w Zamosciu (od 2007), autor oratoriéw, kantat, psalméw, ponad 80
pieéni (Kedziora A., 2014).
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Legnickiej Orkiestry Symfonicznej, w ramach obchodéw 500-lecia urodzin
Swietej. Projekt ten powstal w wyniku fascynacji osoba i zyciem Teresy
od Jezusa. Jego muzyka inspirowana jest rytmami i melodyka hiszpanska.
Niektére utwory nawigzuja w swej harmonii do epoki, w ktérej zyta mi-
styczka z Avila, a wiec do renesansu. Kompozytor stworzyt w ten sposéb
cykl dwunastu epizodéw o zrdéznicowanym charakterze, w ktérych duza
role odgrywaja solisci, jak tez chor (Lumen, 2015).

Ciekawa egzemplifikacje wspodlczesnej muzycznej dedykacji ku czci
$w. Teresy od Jezusa stanowi takze cykl sze$ciu melologéw (przeznaczonych
na recytatora 1 fortepian), stworzonych przez czterech hiszpanskich kom-
pozytorow: Carlosa Cruz de Castro, Tomasa Marco, Francisco Novela Sama-
no, José Luisa Turine oraz dwéch kompozytoréw zza oceanu — Alfredo
Rugelesa (Wenezuela) 1 Eduardo Soto Millana (Meksyk). Stanowia one
swoistg prébe odpowiedzi na pytanie: w jaki sposéb czytaé¢ w XXI w. chrze-
$cijanskiego mistyka, a takze jak czynié to z pozycji agnostyka? Premiera
dzieta zatytulowanego Melélogos en honor de Santa Teresa odbyla sie
7 czerwca 2015 r. w Teatro de la Villa ,,Santiago y San Marcos” w Alba de
Tormes (recytacja: Manuel Galiana, fortepian: Marisa Blanes). Zorganizo-
wano ja w ramach cyklu muzycznego pt. ,,Aspira a lo celeste. Musicas para
Santa Teresa” przygotowanego, podobnie jak przedstawienie wiedenskiego
oratorium Badii, przez hiszpanskie Ministerstwo Edukacji, Kultury 1 Spor-
tu dla upamietnienia 500. rocznicy urodzin mistyczki z Avila (Aspira a lo
celeste, 2015).

Podsumowanie

Celem niniejszego opracowania byto przyblizenie wielkich form mu-
zycznych dedykowanych §w. Teresie z Avila. Przeprowadzona kwerenda
dowodzi, ze intensyfikacja muzycznej tworczos$ci mszalnej oraz oratoryjno-
-kantatowej, zwigzanej z imieniem Swietej, dokonala sie po jej beatyfikacji
(1614) oraz kanonizacji (1622). Proces ten taczyl sie nierozerwalnie z roz-
powszechnieniem pism §w. Teresy od Jezusa, zwlaszcza wérod europejskie)
arystokracji XVII 1 XVIII w., co rodzilo rézne formy poboznosci i owoco-
walo zamowieniami dziel muzycznych w warsztatach kompozytoréw. Przy-
ktadem tego sa barokowe motety (Charpentier), a takze oratoria (Badia,
Gaffi), hymny, litanie i antyfony z tego okresu (Ttma, Brentner, Reiche-
nauer, Scheibl). Kompozycje te sa §wiadectwem rozwoju kultu mistyczki
z Avila w krajach Europy, ale przede wszystkim na terenie monarchii
habsburskiej. Tego typu swiadectwem jest takze Theresienmesse z 1801 r.
(Haydn), w ktérej wyraza sie wiara fundatorki (cesarzowa Maria Teresa)



Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Teresie z Avila 359
Studia Warminskie 61 (2024)

potaczona z jej aktywnym zaangazowaniem w prawykonanie dzieta (partie
sopranowe). Podobne $lady pamieci o $éw. Teresie od Jezusa odnajdujemy
w tworczosci mszalnej kompozytoréw XIX 1 XX w. Mamy tu na mysli pet-
ne cykle mszalne (ordinarium Missae), ktore tworcy przeznaczyli do prak-
tycznego wykorzystania w liturgii (Dieboldt (Niemcy), Wiltberger (Niemcy),
Surzynski (Polska), Walkiewcz (Polska), Heuler (Niemcy), Civil y Ca-
stellvi (Katalonia), Willan (Kanada), Coelho (Portugalia), Cols (Hiszpania),
Rubbra (Wielka Brytania), czy tez hymn ku czci Swietej, ktérego autorem
jest najbardziej rozpoznawalny kompozytor hiszpanski XX w. Cristébal
Halffter. W procesie przypominania o mistyczce z Avila szczegdlnie wazna
wydaje sie by¢ opera Four Saints in Three Acts (Thomson), tak popularna
1 welaz obecna w repertuarze scenicznym najwiekszych teatrow muzycznych
Swiata.

Dzieta muzyczne dedykowane §w. Teresie od Jezusa powstaty tez
w zwiazku z jubileuszem 500-lecia jej narodzin (2015). Do tej grupy utwo-
réw nalezy napisana przez José Nieto suita symfoniczna El castillo interior
(przyktad Swietnej adaptacji muzyki filmowej na potrzeby koncertowe),
a takze kompozycje oratoryjno-kantatowe: Las Humoradas (Martinez Garvin)
oraz Muero porque no muero (Villar Pérez). Taki sposéb upamietnienia
$w. Teresy z Avila odnotowujemy w hiszpanskiej kulturze muzycznej juz
w XX w. (Balada, de Olavide, Garcia Morante, Diez, Otero, Arzamendi),
a takze, poza tym kregiem: na gruncie wloskim (Menotti), brytyjskim
(Oldham), portorykanskim (Sierra) czy tez polskim (Matkowicz). Ciekawa,,
wspolczesng muzyczna forme uczezenia mistyczki z Avila jest cykl sze$ciu
melologéw (Cruz de Castro, Marco, Novela Samano, Turina, Rugelesa, Soto
Millan). Nie naleza one wprawdzie do grupy wielkich form muzycznych,
ale sa warte zauwazenia 1 opisania, gdyz stanowia wazne miejsce teolo-
gicznego przekazu. Zreszta wszystkie ze wskazanych powyzej dziel, zwlasz-
cza zas$ te, ktore opieraja sie o teksty autorstwa §w. Teresy Wielkiej, sta-
nowig, istotne zrédto poznania jej pism, mysli oraz duchowoéci. Wymagaja,
one dalszych poglebionych analiz muzykologicznych wraz z przyblizeniem
ich tresci, zwlaszcza odbiorcy polskiemu. Zaprezentowana w ramach ni-
niejszego artykutu kolekcja terezejanskich kompozycji wpisuje sie tym sa-
mym w nurt badan z zakresu hagiologii aspektowe): ubogaca spojrzenie na
$w. Terese od Jezusa, daje glebsze poznanie i zrozumienie jej osoby oraz
dziela; uséwiadamia tez, jak wielki wkiad wniosta ona w dziedzictwo kul-
turowe Hiszpanii 1 catej Europy. Zachowana w dawnych 1 we wsp6tczesnych
dzietach muzycznych pamiec¢ o §w. Teresie z Avila moze by¢, zwlaszcza dzis,
dla wielu poszukujacych §wiatta 1 prawdy, latarnia prowadzaca do Stwor-
¢y, gdyz ,,s0lo Dios basta” — Bég sam wystarczy.
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